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כל מבנה כוח צריך חזית: כיסוי למצוקות ולסתירות, סיפור המעמיד תשובה פשוטה 
כאלה  שפתרונות  אלא  פשוטים,  לפתרונות  כמהים  אנו  מורכבות.  לשאלות  ונחרצת 
מבוססים לרוב על הכללות גורפות וכוזבות. חזיתו של מבנה הכוח היא העטיפה היפה 
והמושכת, המעוורת אותנו לאופן שבו ניטלת מאיתנו השליטה בהיבטים רבים בחיינו. 
הטריטוריה של התערוכה "מעל ומעבר לקשת" היא קווי התפר הגסים שבין החזית 
הכוזבת – בדיית תדמית מרוקנת ממהות – לבין התוכן שעליו היא מכסה. בפער שבין 
מרחב  הוא  זה  פער  הטראומה.  שוכנת  באמת  הקיים  לבין  והנצרך  המשווק  המובטח, 
הפעולה של האמנים בתערוכה: הפער בין הרצוי למצוי, בין המובטח למופר, בין איווי 
שבבסיסו.  הצלקת  את  חושפים  אותו,  ומסמנים  הממפים  האמנים  בין  יש  לאכזבה. 
אחרים הופכים אותו למגרש המשחקים הפרטי שלהם, בונים זהויות חדשות ומשובטות 
מחיבורים בלתי אפשריים של רקמה פגומה, מגוללים אנטי-מעשיוֹת חדשות, אישיות 
במפגיע. הם מתחקים אחר הפער שבין הזהות האישית לבין זו שמכתיבות לנו מערכות 

שליטוֹת.

היה היה פעם
התערוכה בנויה כסיפור מעשייה המזמין את 
ולפגוש  מתפתל  שביל  על  לצעוד  המבקרים 
דמויות ואלמנטים אל-טבעיים שונים, ובמרכזה 
ניצב הקשר בין כוחות הניאוליברליזם למבנה 
סיפורי המעשייה: מסורת עתיקה, אשר הכוח 
הדומיננטי בעולם רותם לצרכיו ומרוקן אותה 

מתוכן. 
של  ושיווק  לאריזה  מתאימה  המעשייה 
תפישות הניאוליברליזם כמו כפפה ליד. זאת, 
אדם  המציג  הבסיסי,  העלילה  מבנה  בזכות 
בידיו  גורלו  את  לקחת  שבכוחו  השורה  מן 
נעוץ  המעשיות  של  כוחן  עתידו.  את  ולעצב 
ולכוחה של האמונה  לו  ביסודות המשותפים 
ורעיונות  לאומים  כתות,  נסים,  בדתות, 
עד  היא  ואחת  חופשיות,  דמוקרטיות  בדבר 
של  יסודו  במציאות.  אחיזתם  קלושה  כמה 
אל  מתמדת  בתנועה  האנושי  בצורך  זה  כוח 
סיפוק, שליטה והארה. המעשיות עומדות על 
האפשרות של כל אדם לשנות את סביבתו, את 
עצמו ואת חייו, אלא שבמסגרתן נעשה הדבר 
חיצוניים:  אל-טבעיים,  אלמנטים  באמצעות 
אנשים  או  חפצים  פלאית,  חיה  טכנולוגיה, 
של  ההיברידי  המבנה  קסומים.  כוחות  בעלי 
המעשייה, זה המאפשר לה להסתגל ולהתאים 
אופיו  את  תואם  שונים,  ולמקומות  לזמנים 

הגמיש של הניאוליברליזם.
המעשייה  של  האוטופית  התכונה 
פעם"  היה  "היה  של  מהטריטוריה  מועתקת 
ליצור אמונה  ובעכשיו" כדי  ב"כאן  ומודבקת 
כל  של  בחייו  להתחולל  שיכול  פלאי  בשינוי 
אחד מאיתנו. אלא שאוטופיה כזו היא בדיון 
עד  מילדות  מטפחים  שאנו  רעיון  מוחלט: 
בגרות בשאיפה להתעלות על עובדת היותנו 

בני תמותה.

קץ ההיסטוריה 
כפתיח

 1989 בנובמבר  ב-9  ברלין  חומת  של  נפילתה 
שנות   28 מקץ  הכול.  לשנות  אמורה  היתה 
נמתחה,  שלאורכם  הקילומטרים   155 קיומה, 
ואת העולם  גרמניה  ברלין,  פיצלו את  ואשר 
להמונים  מחסום  עוד  היו  לא  גושים,  לשני 
המשמעותי  הסמל  אותה.  וריסקו  פרצו  אשר 
לילה  בן  התנפץ  הקרה  המלחמה  של  ביותר 
באותה  כ״מזכרות״.  נלקחו  בטון אשר  לשברי 
מאמרו  את  פוקויאמה  פרנסיס  פרסם  שנה 
לאחר  עתה,  כי  טען  ובו  ההיסטוריה?״,1  ״קץ 
שלא נותר מי שיקרא תיגר על רעיונותיה של 
השלטוני  הדגם  זהו  הליברלית,  הדמוקרטיה 
שיאמץ העולם כולו. מאמרו השנוי במחלוקת 

הפך לאחד מסמלי התקופה ולאחד ממבשרי רעיון הגלובליזציה. פוקויאמה מצייר את 
הדמוקרטיה הליברלית כסופו של התהליך האבולוציוני; מעתה ואילך, טען, זו רק שאלה 
של זמן עד שהרציונליות של המין האנושי תביא לשלום עולמי המתבסס על אינטרסים 

כלכליים.2 
לפי תפישה זו של הדמוקרטיה הליברלית כמשטר האידאלי, כ״נקודת הסיום של 
ההתפתחות האידיאולוגית האנושית״,3 החיבור בין דמוקרטיה לבין שוק חופשי הוא 

העיקרון המנחה והמוביל לגאולה גלובלית בדמות הניאוליברליזם.4

כלכלית- במדיניות  מדובר  גיסא,  מחד  ברורה.  מהגדרה  חומק  הניאוליברליזם 
וצמצום  ציבוריים  פוליטית, אידיאולוגיה של העדפת תאגידים, הפרטה של מפעלות 
כוחה של המדינה. מאידך גיסא, ניאוליברליזם היא שלטוניות )govermentality(, כלומר, 
הדרך שבה סובייקטים מתייחסים לאוסף הטכניקות, פרקטיקות הפעולה וההצדקות אשר 
משמשות לשלוט בהם ואשר הם משתמשים בהן כדי לשלוט בעצמם. ממשל ניאוליברלי 
קושר את רווחת האוכלוסייה באופן הדוק ליכולתם של אנשים לחיות את חייהם על פי 

עקרונות השוק ולראות את עצמם כיחידות יוצרות, מוֹכְרות ומייעלות.
פסאודו- פונדמנטליסטית  כלכלית  אידיאולוגיה  רק  אינו  שניאוליברליזם  אלא 
ומרגישים באופן  חיים  וערכים שאנו  מדעית. הוא מבנה רגשי: מערך של משמעויות 
העדינים  בחלקים  פועל  זאת  ועם  "מבנה",  המלה  שמרמזת  כפי  קשיח,  הוא  פעיל. 
והמוחשיים-פחות של חיי היומיום. ניאוליברליזם כמבנה רגשי אינו רק אידיאולוגיה, 

נקודת מבט כלכלית או רציונליות, אלא חיבור של השלוש. 
עם  הקרה.  סופה של המלחמה  עם  רגשי  כמבנה  מגיחה  הניאוליברלית  התרבות 
והתפוררות  הקומוניסטי  הגוש  התפרקות 
המערבית,  התרבות  של  הדומיננטי  ה"אחר" 
התפשטות  את  עוד  לעצור  יכול  אינו  דבר 
כוחות  מעודד  המערב  נצחון  הקפיטליזם. 
ניאוליברליים לא רק להאיץ סדר יום רדיקלי 
והעדפת  ציבורי  פיקוח  הסרת  הפרטה,  של 
תאגידים, אלא גם לקדם שינוי במישור החוויה 
החברתית, ההשפעה, המשמעויות והערכים. 

ממלכת החירות
דומיננטיות  לעצמה  המבקשת  חשיבה  דרך 
יפנה  אשר  מושגי  למנגנון  כמובן,  זקוקה, 
ולערכים.  לרצונות  ולאינטואיציות,  ליצרים 
במידה  בנו  יוטמע  אשר  למנגנון  זקוקה  היא 
נטיל  שלא  מנגנון  טבעי.  לנו  שייראה  כזו 
של  והפיתוי  השכנוע  מנגנון  ספק.  עוד  בו 
הניאוליברליזם הוא רעיון החירות – זו שעליה 
איימו במהלך רוב המאה העשרים דיקטטורות 
זו שאותה  ואחרות.  קומוניסטיות  פשיסטיות, 
סיכנו דפוסי הפעולה אשר ביכרו את השיפוט 
לבחירה  זכותו של הפרט  פני  על  הקולקטיבי 
אישית. ההיסטוריה הניאוליברלית מלמדת כי 
כל האמצעים להשגת ה״חירות״ הזו כשרים, 
מידתית  בלתי  כוח  הפעלת  איום,  זה  ובכלל 

וטקטיקות של טרור.
שני  חוקתית  כזכות  החירות  של  מקומה 
למקומה כאסטרטגיית שלטון וכאמצעי שליטה. 
אם נבחן את מושג החירות דרך הפריזמה של 
הבחירות  כל  סך  הוא  כי  נמצא  השוק,  חוקי 
הצרכניות וסגנון החיים הנרכשים עם השגת 
העזרים הנכונים. אנו נשלטים על ידי החירות. 
לעשות  ונרדפים  מעודדים  מחונכים,  אנו 
הקושרת  בדרך  שלנו  באוטונומיה  שימוש 
ומחייבת אותנו לשוק החופשי. הזכות לחירות 
לחיים,  והבלעדית  האישית  האחריות  היא 
ואמונה כי אין אנו זכאים לסיוע מאת מבנה 

חברתי גדול מאיתנו.5 
יוזמה  על  להגנה  מוגבל  החירות  רעיון 
היא  במלואה  החירות  כלומר,  חופשית. 
אינם  ובטחונם  שהכנסתם  אלה  של  נחלתם 
נותרת  בלבד  מעטה  חירות  חיזוק.  דורשים 
שימוש  לעשות   – לשווא   – המבקשים  לאלה 
בזכויותיהם הדמוקרטיות כדי להגן על עצמם 
מפני כוחם של בעלי הרכוש. הניאוליברליזם 
מקדם במרץ רעיונות של דמוקרטיה כתיאוריה 
כלכלית, שלפיהם להיות אזרח פירושו להיות 
והקיום  הכלכלה  המדינה.  שירותי  של  לקוח 
של  ביותר  הגבוה  כדרגה  יחד  מוזגו  האנושי 

האבולוציה האנושית.
כסגולה  ומודגש  ה״חירות״ מהולל  מושג 
שאין נעלה ממנה, אך ההגדרה מקודדת ונערכת 
מחדש. כעת, מטרתו העיקרית של החופש היא 
לספק תמריץ והזדמנות לשימוש מירבי בידע 
שאדם יכול לצבור. על פי המסורת הנסתרת 
של היזמות העצמית, כל הגבלה היא בגדר כפייה ורוע. אלא שבחברה ניאוליברלית, 
רעיון החירות עצמו מוגבל: הידע מוגבל לשימוש בתוך מגרש המשחקים החברתי, בעוד 
שבידע על אודות מגרש המשחקים הזה אין לעשות שימוש. בדיקה עצמית שעניינה 
וחלקי מובילה למחשבה על האופנים שבהם כוחות  ידע מקומי  הקבלה הפסיבית של 
מעודד  אינו  הניאוליברליזם  אחרים.  ידע  מערכי  החוסם  ידע  מייצרים  עצמם  השוק 
מטא-חשיבה על עקרונותיו וחוקיו. דבר כזה, הוא טוען, שוכן מעבר לגבולות תפישתנו. 

השוק בעצמו הוא מעבד המידע העליון, וההתנגדות לו עקרה מיסודה.
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כדי להפיץ, לזרוע ולהטמיע מנגנון זה נדרשת עטיפה נוצצת ומבטיחה. כדי להתמסר 
זקוקים לאמצעי מוכר שיאשרר את הסדר ההייררכי  למבנה הרגשי הניאוליברלי אנו 
לתמונה  נכנסים  כאן  להתקדם.  נוכל  שאליו  אופק  של  חזות  יעמיד  זאת  ולצד  הקיים, 

סינדרלה, הברווזון המכוער וכיפה אדומה.

מבנה המעשייה
ההיסטוריה של סיפור המעשייה עתיקה כהיסטוריה של השפה עצמה. מאז החל האדם 
לדבר החלה מסורת סיפורית שתכליתה לסייע לנו להסתגל לעולם ולשרוד בו – להסכין 
לטיבו השרירותי של הקיום, להסביר את מה שאין להסביר. חוקר המעשיות ג׳ק זייפס 
ידי מגע  פוליגנטי אשר הופץ ברחבי העולם על  מתאר את המעשייה כ״חפץ תרבותי 

אנושי וטכנולוגיה, והומצא כדי לחולל תקשורת אפקטיבית.״6
ולקריאה  לשמיעה  אותנו  מכוון  פעם"  היה  "היה  הביטוי  כביר;  כוח  למעשייה 
חיינו  צורכי  לפי  הלאה,  לשכפל  שנוכל  המטאפורות  את  בדעתנו  לחקוק  שתכליתן 
ותקופתנו. עלילותיהן של מעשיות חדשות נוצרות על ידי צירוף מחדש של אלמנטים 
קיימים או השתלת רצף נושאים מסיפור אחד בעלילתו של אחר. כשרונו של המספר 
מופגן ביכולתו להפיק את המירב מן הנושאים שבחר לסדר מחדש, ואילו התימות הן 
לרוב קונבנציונליות ונובעות מרפרטואר קבוע של מוטיבים. המעשייה היא מעין מם,7 
ולזכות  להשתנות  להתפתח,  ממשיכה  למשנהו,  אחד  סיפורים  ממספר  משתנה  והיא 

לתפוצה מתמשכת.
מבנה המעשייה חשוב יותר מגיבורה, והוא המאפשר לה להתקבע בזכרוננו האישי 
והקולקטיבי. הדימוי המרכזי של המעשייה אינו דמות הגיבור, אלא הדרך שהוא עובר. 

לפי  מוצגים  להיות  יכולים  המעשייה  וגיבורי  קטנה,  הייחודית  הזהות  של  חשיבותה 
מרכיב זהות יחיד, כגון מקומם בסדר המשפחתי )בן או בת, בכור או צעיר( או מעמדם 

)מלך, טוחן(. במקרים רבים גם שמם אינו חשוב ואף אינו מאוזכר.
מנגנוני הפצתה של המעשייה הקלאסית השתכללו לאורך השנים ועם ההתפתחויות 
תפקיד  למספר  היה  ובהם  לדור,  ומדור  לאוזן  מפה  שנישאו  מסיפורים  הטכנולוגיות. 
מפתח פרפורמטיבי, הן לוקטו באסופות, הודפסו והופצו במיליוני עותקים, הוקרנו על 
מסכי קולנוע ושודרו בטלוויזיה. ואולם, ככל שדרכי ההפצה השתכללו, המעשיות עצמן 
אולפו, עוקרו ועברו תהליך של טיהור כדי שיוכלו לאשרר מבני כוח. הסוף הטוב החליף 

הספציפי  קהלו  למען  מדמיונו  משלים  המספר  שהיה  הפרטים  ואת  הטרגי,  הסוף  את 
החליפו הפרטים המהונדסים והמשוכפלים של גרסאות דיסני.

לנסות  אותנו  מדרבנת  השוק,  עקרונות  על  המבוססת  המערבית,  הקיום  מערכת 
להפוך את חיינו לסיפור מעשייה, ולהמציא את החיים מחדש באמצעותו. אלא שככל 
הזו  העובדה  את  הייחודית.  לזהותנו  משמעות  אין  זו  במערכת  המעשייה,  גיבורי 
מטשטשות הסיסמאות המעלות על נס חופש, אינדבידואליזם ויזמות. העיקרון הבסיסי 
של הטרנספורמציה המופלאה, הניצב ביסודו של כל סיפור מעשייה, אינו רק המפתח 
להבין את כוח ההתמדה של המעשיות המלוות אותנו לאורך השנים, אלא גם מפתח 
שבו  האופן  להבנת  וכן   – המעשיות  למבנה  ההגמוניים  הכוחות  של  המשיכה  להבנת 
אומץ מבנה זה באופן חסר רסן בד בבד עם הפצת הרעיונות בעניין ״סדר עולמי חדש״  

ו״גלובליזציה״ . 
מנגנון ההטמעה של הניאוליברליזם עושה שימוש בגרעין האוטופי של המעשייה, 
דיסטופיות לעולם העכשווי. הוא מבטיח הרמוניה  ומייצר אלטרנטיבות אוטופיות או 
בעולם משתנה, תזזיתי ורדוף מלחמות, ועושה זאת כדי לייצר רווח. סינדרלה נעשית 
לנסיכה שהיתה צפונה בה מלכתחילה, ג׳ק הורג את הענק, אלדין נישא לבת המלך; כולם 
זאת בעזרת כוח חיצוני. השיטה עצמה אינה משתנה. בסוף הטוב, הגיבור רק  עושים 

משנה את מיקומו ואת מעמדו בסדר הקיים, במעבר לקַסְטה אחרת.

אין קו לאופק
בין  המפגש  דימוי  הוא  וארץ,  שמים  בין  הדמיוני  המפגש  מקום  האופק,  אל  התשוקה 
הוא  האופק  העשרים,  במאה  המערבית  התרבות  של  מבחינתה  לעתיד.  ההיסטוריה 
שעקרונותיה  הדמוקרטיה,  נצחון 
אופק  האנושי.  הטבע  מן  חלק  הם 
מן  רבים  הניעו  אליו  והתשוקה  זה 
המאה.  של  והמלחמות  המאבקים 
לקראת סופה, עם נפילתה של חומת 
שהאופק  היה  נדמה  ב-1989,  ברלין 
״פריצה״  של  השלכותיה  מה  נפרץ. 
זו אל מעבר לקו האופק? לאן תופנה 
היא  המוגשמת  הגאולה  התשוקה? 
הרי אזור בעייתי; לא יכולה להיות 

״אוטופיה עכשיו״.
התשוקה היא ריקה. היא חוויה 
נעדר,  שלילי,  תוכנה  חוסר.  של 
שהיא  בכך  צפון  החיובי  ויסודה 
מניעה אותנו לפעולה. חוסר זה הוא 
המודעות  את  מכונן  הוא  המניע. 
מעבר  שנמצא  מה  אל  השואפת 
זו  אין  הגדרתו.  מעצם  יד  להישג 
מה  אל  אלא  הקיים,  אל  שאיפה 
שאינו קיים – אל האופק. מן ההנחה 
כי הדמוקרטיה הליברלית היא-היא 
תושג  זו  כאשר  כי  משתמע  האופק 
ההיסטוריה  אוניברסלי,  באופן 
שכולנו  קיום  לכדי  תתמוטט  עצמה 
שווים בו, ולהוויה אנושית של סיפוק 
מתמשך. האופק מוחלף במעין מצב 
היקפי שאין עוד אפשרות להתקדם 
כל  ושאין  לפרוץ  ניתן  שלא  בו, 

משמעות של ממש לתנועה בו. 
הגיעה  באמת  האם  אך 
כי  נדמה  קצה?  אל  ההיסטוריה 
אל  זו  פריצה  של  העיקרי  האפקט 
האופק הוא רק פגיעה חריפה ביכולת 
הנוכחית.  לשיטה  חלופות  לדמיין 
מאז נפילת החומה ספג העולם את 
משבר הדוט-קום, את הפיגוע במרכז 
ואת קריסת  ב-2001  הסחר העולמי 
השווקים של 2008 – ובכל זאת אנו 
הניאוליברליזם.  בעקרונות  נתלים 
עד כדי כך טבעית נעשתה השיטה 
כפטיש  לתפקד  שהחלה  בעינינו, 
כל  פטיש,  רק  לך  )"כשיש  זהב 
מסמרים"(.  כמו  לך  נראה  העולם 
הדעת  על  להעלות  מצליחים  איננו 
שיוכלו  אחרת,  גישה  או  אחר  כלי 

להחליף אסטרטגיות אשר נוסו ונכשלו.
שלום עולמי המבוסס על אינטרסים כלכליים לא הגיע. מזרח תיכון חדש לא תפס את 
מקומו של הישן. הפערים בחלוקת המשאבים הגלובליים החריפו לאין שיעור. המכונה 
הניאוליברלית כושלת בכל מקום שבו היא מיושמת, ובכל זאת היא נראית טבעית וחסרת 
תחליף. היא משווקת באריזה נוצצת, ברשת של מראות כוזבות, בסימולציות של חיים 
כל  ו״גלובליזציה״.  ״צמיחה״  החופשי",  "השוק  דוגמת  ומטעים  מפתים  שמות  העוטות 
אלה מכוננים ומבצרים אמונה עיוורת ונואשת במערכת שמבוססת על קידום אינטרסים 

של שכבה דקה באמצעות העברת אשראי מהריבון לשליטתם של תאגידים עסקיים. 
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לי אורפז
Level 1

2012
וידיאו

חלה  שבו  המרחב  הוא  השביל  המעשייה,  בסיפורי 
הטרנספורמציה המופלאה: מקום שבו משנה הגיבור את 
עצמו ואת חייו. גם על פי השביל הניאוליברלי יש בנו 
חד- שלג  פתית  זוהר,  כוכב  גיבור,  להיות  הפוטנציאל 
פעמי – אלא שהדרך היחידה להגשים בו את הפוטנציאל 

הזה היא ללכת בנתיב שכבר הותווה והוכתב עבורנו.
מנקודת  מצולמת  אורפז  לי  של  הווידיאו  עבודת 
מבטו של הגיבור ההולך על שביל מושלג לעבר האופק, 
אך האופק משתנה כל הזמן. הוא נוף מהונדס מן הסוג 
שניתן למצוא כרקע של משחק מחשב. הדימוי שלקראתו 
מתקדמים משתנה בלא הרף: הרים מושלגים, שרידי עיר 
הופכת  הדימויים  של  התחלפותם  מגדלור.  מפויחים, 
את דימויי הנוף הפתוח לדרך ללא מוצא ואת המרחב 

ללימבו. 
מקום  אחר  נואש  חיפוש  היא  השביל  על  ההליכה 
שלעולם לא נגיע אליו. אנו מתרגלים ומתאימים עצמנו 
מיידית לדימוי המוקרן לפנינו, אך הוא נתון לנצח מעבר 
רק  ידנו. הקיום, כפי שמרמז שם העבודה, הוא  להישג 
שלב במשחק מחשב, הבטחה לשיא שלא יגיע. החיים הם 

ציפיית שווא לדבר שאין לאחוז בו.

אייל אסולין
וירוס
2013

קרטון בשימוש חוזר, 
מנוע ויברציה, זהב

בחלל ניצבת מכונת ענק חייתית, עשויה קרטון. טרקטור 
דמוי עכביש עומד על ארבע כפות חפירה, דומם, לפני 

עשוי  הוא  אך  מאיים,  גודלו  הריסה.  פעולת  אחרי  או 
חומר זול: שאריות קרטוני אריזה שעליהם שם מותג של 

יבואן אופנה, ״וירוס״. 
המכונה רוטטת מפעם לפעם, מחצינה סימני חיים 
מינימליים. גוף החיה הוא הקבינה, ובתוכה נראות ידיות 
השליטה בכפות החפירה, מצופות זהב. הידיות הן מעין 
שהוא  לקרטון  חריף  בניגוד  העומד  נוצץ,  אשכים  זוג 
גוף החיה. זהו יצור זכרי חסר עידון ומגוחך. פוטנציאל 
הבלתי-אפשריים  החיבורים  ומן  מגודלו  הנרמז  ההרס 

המתקיימים בו – חיבורים שאחריתם רק הרס עצמי. 
מתייחסות  אסולין  שבונה  השונות  המכונות 
המשמשים  כלים  הפועלים:  במעמד  שמקורה  לגבריות 
בעבודות עפר, אינסטלציה ובניין הופכים למכונות/חיות 
המונעות בכוח היצר לבצע פעולות חוזרות ונשנות אך 
חסרות תכלית. ה״וירוס״ חסר אונים. הוא ממתין לשווא 
לרגע השחרור מן הקללה האוחזת בו – רגע שלא יגיע 

לעולם.

דור גז
מעקף
2013

שקופיות
והיציאה  הבית  בעזיבת  מעשייה  סיפור  של  תחילתו 
חברתי:  משעול  הוא  הגיבור  פוסע  שבו  השביל  למסע. 
גבולותיו הם גבולות המוסר והנורמה, וכל חריגה ממנו 
עזיבת הבית הוא הפרעה  תוביל בהכרח לאסון. שורש 
לדרך  לצאת  הגיבור  על  כופה  וזו  הכוח,  יחסי  במבנה 

שתזמן לו מאבק, הישרדות ועצמאות. 
השביל בסדרת השקופיות של דור גז הותווה ביום 
אל  מכפרם  היוצאים  פלסטינים  צעידת  של  יום  אחר 
במסלול  הכפר,  אל  בחזרה  וממנה  להתפרנס,  ירושלים, 
האצורה  להבטחה  בניגוד  ההפרדה.  חומת  את  העוקף 
בשביל המעשייה הקסום, המוביל את הגיבור אל מושא 
תשוקתו הנכסף, שביל זה אינו מרוצף באבנים זהובות. 
מסלול הליכה יומיומי זה, המייצר תוואי סמוך לצלקת 

שהתממשותם  חיים  עקבות  עשוי  החומה,  של  הבטון 
מינורית וחסרת מלודרמה. מבטו של גז מופנה מטה, אל 
הקרקע. הוא עוקב בדריכות אחר סימני הצעידה, עדות 

לכל ההולכים לפניו. 
גז מציב את עצמו )ואותנו( על השביל כעוד חוליה 
בשרשרת של פרטים אנונימיים ובלתי נראים. מיקומנו 
אינו ידוע לנו. אנו עיוורים לאופק שלעברו אנו צועדים, 
שאנחנו  לטריטוריה  באשר  רמז  או  תחושה  לנו  ואין 
נמצאים בה. כל שנותר לנו כעוגן הוא השביל, על שוליו 
המטושטשים, והמעקב הנואש אחריו. אלא שהצעידה על 
השביל היא גם חלק מהאתוס הציוני של ״ידיעת הארץ״. 
הטיול כמימוש הבעלות על הארץ נושא משמעות סמלית 
למן ראשית ההתיישבות הציונית ועד למדיניות הטיולים 
כיום.  גם  אותנו  החינוך, המלווה  הממוסדת של משרד 
אך השביל שבעבודה אינו חלק מ״פולחן ידיעת הארץ״, 
את  שמצאו  אנשים  של  הישרדות  לפעולת  עדות  אלא 

עצמם כלואים מאחורי חומה.

ג׳רמי דלר
English Magic

2013
וידיאו 

I searched for form and land, 
for years and years I roamed1

עבודת הווידיאו של ג׳רמי דלר נפתחת בצילומי תקריב 
במרחבים  הכחדה,  בסכנת  דורס  עוף  תכול,  זרון  של 
בריטיים ירוקים. טפרי הדורס נעשים טפריה של מכונה 
ריינג’-רובר  במכונית  אוחזת  אשר  מכוניות,  מרסקת 
ומועכת אותה. דלר מכוון אותנו לאירוע משנת 2007: 
תכולים  זרונים  שני  שצד  נחשד  הארי  הבריטי  הנסיך 

באחוזת סנדריגהם.

סוף פתוח
אנו זקוקים לאופק שאליו נוכל לנוע, ולכן עלינו לשאול את עצמנו כיצד ניתן לחתור 
של  בחשיפתן  די  אין  צריכה.  בחוויית  אותו  ומחליף  האופק  את  שמבטל  הכוח  תחת 
המניפולציות; יש להבין גם כיצד אנשים ממעמדות שונים ואמונות שונות יכולים לפעול 

יחדיו ליצירת מנהגים וקודים חברתיים שבכוחם לעורר תחושה של זהות ולכידות. 
במלים אחרות, עלינו להבין כיצד לרתום שוב את כוחה של מסורת המעשייה – 
שהיתה לכלי להשגת מטרותיהם האידיאולוגיות של כוחות השוק – ולהשתמש בו כדי 

להעניק משמעות לקיום.
החזרה אל המעשייה היא מקור של תקווה: התקווה שחסרי אונים יכולים להתגבר 

על מכשולים, לנצח מכשפות, להערים על ענקים. 
יש להשיב למאזינים את הכוח לעצב מחדש את הסיפור, להגיב אליו, לשנות אותו. 

יש להשיב להם את הכוח ליצור את המעשייה יחד עם מספרי הסיפורים. 
נכנע למשמעת המוכתבת  אינו  הוא  בגדר התנגדות.  הוא  כזה במעשייה  שימוש 
מספר  סקרנות.  ומדכא  מקהה  ככלי  בה  השימוש  על  דבר  של  בסופו  וגובר  מלמעלה, 
מחדש  ומארגן  מחלץ  ומתרגם אשר  סוכן  שחקן,  הוא  אלה  לזמנים  הדרוש  הסיפורים 
נגד  אותם  ורותם   – הקפיטליסטית  המערכת  מתוך  מעשיות  סיפורי  של  אלמנטים 
הקפיטליזם עצמו. הוא מחליף, מעדכן ומשנה ככל העולה על רוחו, ומתנגד לשימוש 
ההגמוני שעושים כוחות השוק או המדינה ביסודות המעשייה כדי לעוות את מנגנוני 
של  למספר  חדישות.  טכנולוגיות  באמצעות  ותיקים  כוח  מבני  ולשמר  התשוקה 
העכשווי נדרשים חזון ודמיון, יכולת להטיל ספק ומחויבות לעיסוק מתמשך במסורת 

התרבותית. 
תמימות  פנטסטיות,  מעשיות  לספר  היכולת  את  לעצמנו  ולתבוע  לשוב  עלינו 

ויחידניות, אשר ישוכפלו, יתפתחו וישתנו בכל אחד מגלגוליו של הסיפור. 
חוטי  הנראטיב של העצמי. הם שאורגים את  לכינון  מסייעים  סיפורי המעשייה 
במה  לעסוק  העכשוויות  המעשיות  על  לחברתיים.  החיים  את  ועושים  שלנו  היחסים 
שנמצא מעבר לידוע לנו; אל להן להגביל את עצמן אל המגרש המוכתב לנו בשם מושג 
החירות הקפיטליסטי. רק היציאה הרדיקלית אל מחוץ לגבולות המגרש יכולה לאפשר 
שינויים חמורים. ניאוליברליזם הוא הכוח המהפכני הדומיננטי של שלושת העשורים 
האחרונים. הוא כוח שמשרת את עצמו בלבד, אך גם הוא לא יוכל להתגונן מכך שבכל 

אחד מאיתנו יש מספר סיפורים, וכל לב הוא תא מהפכני. 

“The Natioanl Interset“ בקיץ 1989. ב-1992 הרחיב  פוקויאמה פרסם את המאמר בכתב העת  	1
ולפיה  ״קץ ההיסטוריה והאדם האחרון״. הוא שותף להנחת היסוד של הגל,  את הרעיון בספרו 
להיסטוריה יש כיוון, והיא פונה אל הקִדמה. החירות שמציעה הדמוקרטיה הליברלית, המפציעה 

עם המהפכה הצרפתית, היא לדעת פוקויאמה הדפוס שלפיו יתיישר העולם כולו.

תרגום מקומי של רעיונותיו של פוקויאמה ניתן למצוא במשנתו של שמעון פרס על ״מזרח תיכון  	2
חדש”.

פרנסיס פוקויאמה, “קץ ההיסטוריה והאדם האחרון”. מאנגלית: נדיבה פלוטקין )תל אביב: אור עם(,  	3
עמ’ 9.

הכוחות שהביאו את הניאוליברליזם למעמדו ההגמוני החלו בפעולתם זמן רב לפני נפילת חומת  	4
ברלין. שחיקתה של מדינת הרווחה הקיינסיאנית, התקדמות טכנולוגית ופועלם של אנשי אסכולת 
שיקגו היו כולם שלבים בדרך, אך סופה של המלחמה הקרה הוא שהניח לאפשרויות צבירת ההון 

להיעשות רב-לאומיות, על-לאומיות ופוסט-לאומיות.

של  בזכאותם  חוקית  הכרה  רואים  אנו  האחרונות  בשנים  אדם.  לבני  רק  תקפה  אינה  זו  חירות  	5
תאגידים לחירויות הנגזרות מזכויות הפרט. הכרה זו מקנה תו אירוני מיוחד לדבריו של ג׳ון ד. 
רוקפלר החקוקים בקומת הכניסה למרכז רוקפלר בניו יורק, ״אני מעמיד את ערכו של האינדיווידואל 
לבין הפרקטיקה שלה. מערכת  בין הרטוריקה הניאוליברלית  ישנן סתירות חריפות  מעל הכול״. 
חירות.  כשוללי  ושוב  שוב  המותקפים  ושליטה,  תכנון  פני  על  ובעלות  פרטית  יזמות  מעדיפה  זו 
חברה הבנויה על יסודות המגבילים בעלות ומייצרים רגולציה המווסתת את הרווח והחוב נתפשת 
מוקעת  מרגולציה  כתוצאה  שנוצרת  חירות  חופשית.  להיקרא  רשאית  שאינה  דכאנית,  כחברה 

כעבדות.

 Jack Zipes, Why Fairy Tales Stick: The Evolution and Relevance of a Genre (New York: 	6
.Routledge, 2006), p. 14

והוא מציין  דוקינס,  ריצ’רד  והביולוג  )meme( טבע בשנות השבעים האתולוג  “מם”  את המונח  	7
יחידה אבולוציונית תרבותית המשכפלת את עצמה. הממים הם ציוויים התנהגותיים המאוכסנים 
במוחנו ובמאגרי מידע אחרים, ומועברים באמצעות חיקוי ושכפול. תפקודם דומה לזה של גנים 
המקודדים במולקולות די.אן.איי. ממים אינטרנטיים הם דוגמה לסוג כזה של שכפול ויראלי של 

טקסט ודימויים.



בעלי  ידי  על  רק  להתבצע  יכול  שעשוע  לשם  הרג 
אף  ואכן,  בשלום.  מכך  לצאת  שיכולים  יתר,  זכויות 
צד  לא  הארי  הנסיך  מלבד  איש  כי  העלתה  שהחקירה 

בשטחי האחוזה, הוא לא הועמד לדין. 
בעבודה, עם זאת, הקורבן הוא שהופך לצייד. היפוך 
התפקידים הוא הנקמה המושלמת של הטבע בבעלי רכבי 
שטח יקרים ומזהמים בכלל – ובבני המלוכה המתנייעים 
על  מספר  בפנינו  הנרקם  הסיפור  בפרט.  בריינג׳-רובר 
לקצה  בו  מגיעה  המעוותת  המשאבים  שחלוקת  הרגע 
התובע  נגדי,  כוח  של  ומכושפת  חייתית  בהתגעשות 

בחזרה את החיים שנגזלו.
העבודה בכללותה היא מארג רחב יריעה מתוך גוף 
העבודות של דלר: ערב רב של דימויים והקשרים הכוללים 

מתקן מתנפח ענק בצורת סטונהנג’ שנפתח לקהל הרחב, 
מתמשכת  תנועה  מציגה  היא  שונים.  ומצעדים  הפגנות 
תזמורת  לפסקול  ומגוונות,  מוגזמות  שונות,  זהויות  של 
תופי מתכת אשר מבצעת את הסימפוניה ברה מינור של 
המלחין הבריטי ראלף ווהן ויליאמס, את רצועת האסיד 
 The״ משנות השמונים, ומעל הכול את ״Voodoo Ray״
Man Who Sold the World״ של דייוויד בואי. מקורם של 
תופי המתכת בטרינידד וטובגו, איים קריביים מהשרידים 
נגינה  כלי  בין  הניגוד  לקולוניאליזם הבריטי.  האחרונים 
קריבי מסורתי למוסיקה המערבית יוצר הזרה המאפשרת 
המוסיקה  את  וראשוני,  אחר  באופן  מחדש,  לשמוע  לנו 
המוכרת. החיבורים המפתיעים בין הדימוי הנע לפסקול 

יוצרים שלם קליידוסקופי של קסם טוב וקסם רע.

אורי כרמלי-ליאונוב
مشروع ايكاروس2

2013
וידיאו

אחר  עוקבת  תלת-ערוצית  וידיאו  הצבת 
אבו- משפחת  בני  בדואים,  גברים  שני 
הישראלי.  המדבר  בשולי  שחיים  חבאק, 
מודל  והטסת  הרכבת  על  שוקדים  השניים 
שימשו  אשר  מטוסים   – פייפר  מטוס  של 
קרב  כמטוסי  הישראלי  האוויר  חיל  את 
ושימשו   ,1967 ועד  המדינה  מהקמת  וסיור 
עד  לטיסה  הספר  בבית  אימון  מטוסי  גם 
2002. בדואים רבים בישראל, ובני משפחת 
על אדמה  זה, מתגוררים  בכלל  אבו-חבאק 
שמשמשת שטח אימונים של צה״ל. במשך 
התאמנו  טיס  קורס  חניכי  שנים,  עשרות 

בטיסה על מטוסי פייפר מעל אדמותיהם. 
דורות  מזה  בנגב  מתגוררים  בדואים 
דורות, אך בעלותם על הקרקע מעולם  על 
לא הוסדרה או הוכרה באופן חוקי על ידי 
מדינת ישראל, כך שעשרות אלפי בדואים 
זוכים אף  גרים בכפרים לא מוכרים ואינם 
או  חשמל  מים,  כגון  בסיסיות  לתשתיות 

ביוב. 
את  המגולל  המסכים  שלושת  מערך 
סיפור בניית דגם המטוס, שאותו מציידים 
הזמן  למושג  מתנגד  במצלמה,  השניים 
אחת.  מבט  לנקודת  ולהיכבלות  הליניארי 
שלוש  בין  הרף  בלא  נע  הצופה  של  מבטו 
הפעולה  למשנהו.  וממסך  זמן  נקודות 
הסמלית של בניית כלי הטיסה אינה יכולה 
הנגב  של  ודדאלוס  איקרוס  את  לשחרר 
ומתעלל  אותם  מפלה  אשר  שלם  ממערך 
פי  על  לחיות  נכונותם  חוסר  בגלל  בהם 
נורמות החברה הישראלית העכשווית. רגע 
יחיד של הזדככות אפשרית מתעורר כאשר 
וממריא,  הקרקע  את  עוזב  המטוס  דגם 
המצלמה  באמצעות  על  אל  נישא  ומבטנו 

שהותקנה בו.

אוליבר לאריק
Versions

2010
וידיאו

של  מתמשך  פרויקט  הוא  ״Versions״ 
של  אקלקטי  אוסף  לאריק:  אוליבר  האמן 
ונשנות,  חוזרות  שהופעותיהן  צורות 
אופי  בעל  בפסקול  מלוּוים  שונים  דימויים 
גרסת  מתוך  אנימציה  מקטע  דוקומנטרי. 
ל״פו הדב״ מוצב לצד מקטע מ״ספר  דיסני 
הג'ונגל״, והצבתם זה לצד זה חושפת בפנינו 
את השימוש-מחדש שמכונת הדימויים של 
העור  כהה  מוגלי  באנימציה:  עושה  דיסני 
מבצעים  העור  בהיר  רובין  וכריסטופר 
על  ומבוססים  בחלל,  פעולות  אותן  בדיוק 

אותו עוגן אנימציה. 
בתצלום מעובד של ניסוי טילי שיהאב 
המהפכה  משמרות  שהפיצו  איראניים, 
לגופי תקשורת בעולם בשנת 2008, נראים ארבעה טילים 
המשוגרים בו בזמן. למעשה, בניסוי שוגרו שלושה טילים 
בלבד, והרביעי נוסף לתצלום באמצעות תוכנת פוטושופ. 
ברשת צצו אז כמעט מיד עוד ועוד תמונות של שיגורי 
והן  ה״מקורית״,  השיגור  תמונת  על  וריאציות  טילים, 

נאספות בקפידה ומוצגות בעבודה זו אחר זו. 
הפוטנציאל  בתחומי  נע  לאריק  של  העבודות  גוף 
ובוחן את תפקידם  ורמיקס,  חוקי  של העתק, שכפול לא 
הוא  ועכשוויות.  היסטוריות  תרבויות  של  בהיווצרותן 
שונים,  לצרכים  שהופקעו  אובייקטים  של  שכבות  מציג 
נע בין עבר להווה ובין האותנטי לבין הזיוף, ההשתקפות 
והסידור המחודש של המקור, ועושה זאת באופן מטשטש 

גבולות המאיים על תפישת עצם קיומו של מקור. 
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אלישבע לוי
ירח ורוד

2013
גלילי נייר ורוד ולבן, 

דימויים מוקרנים
סופת  מ-1939,  עוץ״  מארץ  ״הקוסם  של  הקולנועית  בגרסה 
טורנדו סוחפת את ביתה של דורותי מהחווה בקנזס, הצבועה 
מתקיימת  הקולנועית  עוץ  עוץ.  לארץ  ספייה,  במונוכרום 
מהחיים,  גדולים  מרכיביה  וכל  עזים,  טכניקולור  בצבעי 

מוקצנים וזוהרים בצבעים על-טבעיים. 
לעוץ  במהותו  זהה  לוי  אלישבע  של  המשחקים  מגרש 
באמצעות  הגירוי  את  המקצינה  טריטוריה  הקולנועית: 
הסוג  מן  רקע  ורוד,  מסך  על  וצבע.  מלאכותיים  חומרים 
שניתן למצוא בסטודיו צילום, מוקרן דימוי של שמים זרועי 
עננים. המצע עושה את העננים ורודים ומתקתקים. ביניהם 
הוורוד,  המשטח  על  לאטה  נעה  במלואה,  הלבנה  מפציעה 

מלווה את הצופה. 
צבע  מופע  להיות  מבקשת  לוי  שיוצרת  הסביבה 
פיתוי  יצירת  זוהי  מהחיים.  וגדול  חד-פעמי  ספקטקולרי, 
הנוצרת באמצעות עולם דימויים שחוק וקלישאתי, קליפות 
יתגשמו  שלא  ופריכות  פגיעות  איווי  נקודות  הבטחה,  של 

לעולם, ומספקות אשליה של שליטה בטבע, ביופי ובגורל. 
לנוכח  החרדה  הוא  הנשגב  אל  הכמיהה  של  יסודה 
אותה  מניעה  לעבודה  שלנו  ההיענות  את  סופיותנו. 
המוארכת  השהיה  שמייצרת  מעורער,  ביטחון  תחושת 
לנו  וגורמת  לוי,  של  העבודות  בגוף  קצרצר  זמן  לעוד 
מלאכותי  יופי  של  עודפת  שנייה  לעוד  מרצון  להיכנע 
כמה  משנה  לא  טכניקולור.  לחיי  נכזבת  תקווה  ושל 
ראשנו,  את  להרים  נוכל  תמיד  מזה,  זה  אנו  רחוקים 
לפנינו. עוד  ולדעת שהסוף הטוב   להביט אל הירח המזויף 

טליה לינק
מכשפות

2012
הדפסה דיגיטלית,

הדפסת תלת-ממד
מטריארכליות,  למסורות  מקום  היה  העמים  בסיפורי 
שנעלמו כליל עם הופעת המעשיות. מסורת המעשייה הרי 
פטריארכלית במפגיע, ומקומן של הנשים מוגבל בה מראש 
בטווח צר של אפשרויות גם כאשר הן עצמן גיבורות הסיפור. 
גלגולן המודרני של המעשיות בגרסאות דיסני השונות צמצם 
את הדמויות הנשיות אף יותר, והותיר לנו שני ארכיטיפים: 
הגיבורה הצעירה, יפה בתולית ומתוקה, אשר נופלת קורבן 
ומולה המכשפה, אם פאלית  להצילה,  ויש  לכוחות אפלים 
ומסרסת, אקטיבית, מרושעת ונקמנית, הרודפת את הנעורים 
עצמם. למעשה, שני הארכיטיפים הללו הם שני צדדיה של 
ולהפוך  להתבגר  עתידות  וסינדרלה  שלגיה  דמות;  אותה 

לנשים מרירות, שיכלו את חמתן בבנותיהן. 
שהיא  דימויים  קיימים,  אלמנטים  לוקחת  לינק  טליה 
חוקיה  במסגרת  אותם  ועורכת  ממחזרת  מהרשת,  אוספת 
של המעשייה – כדי לייצר מעשייה משלה. סדרת המכשפות 
החוקיות  את  הרותם  חדש,  נשי  אבטיפוס  מציגה  שלה 
הדמויות  מן  אחת  כל  עצמה.  בה  למאבק  הפטריאכלית 
מתרבויות,  פרגמנטים  ובו  עצום,  דימויים  מבנק  מורכבת 

דתות, ולאומים שונים, מתוך תביעה לדימוי נשי חדש. 

אור מנירום
שער חליפין

2013
וידיאו

מאבות  סאליבן,  לואיס  תכנן  שיקגו  של  הבורסה  בניין  את 
המודרניזם האדריכלי בארצות הברית. הבניין בן 13 הקומות 
נבנה ב-1893 ונחשב ליצירת מופת אדריכלית. בשנת 1972 
נהרס כדי לפנות מקום לבניינים חדשים.3 את קשת הטרה 
המכון  תרומה(  )באמצעות  רכש  בחזיתו  שעמדה  קוטה 
הצפון- בפינה  הוצבה  היא  וב-1977  שיקגו,  של  לאמנות 
מזרחית של המוזיאון. כעת אינה מובילה עוד לתוך בניין, 
להתבלבל  קל  לידה  כשניצבים  אך   – ראשי  לכביש  אלא 

וכי  עצמו,  הבורסה  בניין  עמד  שבו  המקום  שזהו  ולחשוב 
לפנינו פעולת שימור. 

כסיור  מתחילה  מנירום  אור  של  הווידיאו  עבודת 
אחת  שיקגו,  של  השחקים  גורדי  בין  מודרך  אדריכלי 
האטרקציות התיירותיות הנפוצות באזור, אשר מגיע למבנה 
הקשת. בסיפור המעשייה הזה, הקשת שתכליתה המקורית 
של  המדומיין  החלל  לגמרי.  אחר  לדבר  הופכת  לה  אבדה 
הקשת  החדש.  למיקומה  הקשת  עם  עובר  הבורסה  בניין 
בניין  של  הרפאים  לרוחות  אך  המקורי,  מהקשרה  מנותקת 
הבורסה השפעה מאגית על סביבתן החדשה. תערובת של 
גשם, אוויר וזמן עושה את אבני הטרה קוטה ואת מדרכת 
הבטון רכות ונוזליות. היא מייצרת תגובה כימית של המרה 
– שער לסוג שונה של חליפין. השער אינו מוביל כעת לחדר 
זמן  של  לחילופין  אלא  ידיים,  בו  מחליף  שכסף  עסקאות, 
בבטון. הקשת הופכת לעיגול מלא שאין אנו יכולים לעבור 
בו. מנירום, כמספרת מעשייה, לוקחת אובייקטים, מייצרת 

להם הקשרים חדשים ובכך משנה את האפקט שלהם. 

סופרפלקס
מקדונלדס מוצף

2009
וידיאו

בעימות משום שכולנו מתחילים  ״סיפור המעשייה מתחיל 
ולכן מוכרחים  את חיינו בקונפליקט. כולנו חריגים בעולם, 
למצוא דרך כלשהי להתקיים בכפיפה אחת עם הזולת. לכן 
את  תקשורת,  באמצעות  למצוא,  או  להמציא  נדרשים  אנו 
ואינסטינקטים  סותרות  תשוקות  וליישב  לספק  האמצעים 

סותרים.״4
ב״מקדונלדס מוצף״ מציגה הקבוצה הדנית סופרפלקס 
בלא  דומם,  הסניף  גנרי.  מקדונלדס  סניף  של  מדויק  מודל 
לא  אימה  של  מקור  מהווה  הוא  בכך  לקוחות.  ובלא  צוות 
מוסברת. לפנינו סדרת אובייקטים יומיומיים, שהטרדה שהם 
גורמים נובעת מכך שהם סובבים סביב ריקות. הסניף אינו 
סגור: האורות דולקים, מגשי אוכל שלא פונה נמצאים על 
השולחנות, תמונה של העובד המצטיין של החודש תלויה 
על הקיר. כל הסימנים מעידים כי מדובר בסניף פעיל, אך 
אין בו איש. ההיעדר מעורר תחושה של אסון מתקרב. אט-

ראשון  במבט  שנראה  מה  הסניף.  לתוך  מים  חודרים  אט 
יחדיו  ומחבר  הצפה,  של  משעשע  לתיעוד  הופך  כדליפה 
סיבה ותוצאה של אסון סביבתי. בעוד מפלס המים ממשיך 
במעין  לדמויות  הופכים  בחלל  השונים  האלמנטים  ועולה, 
רטובה״  ״רצפה  שלט  הצ׳יפס,  הרהיטים,  אסונות.  סרט 
ורונלד מקדונלד: כל אלה הם דמויות באפוקליפסה הזאת. 
מה הגורם לאסון? האם הוא בלתי נמנע? מה תפקידנו בכך 

שקטסטרופה עלולה להגיע בכל רגע? 
בכלים  ומפתיע  מוזר  שימוש  עושה  סופרפלקס  קבוצת 
הסדר  תחת  באמצעותם  חותרת  וכך  השליט,  המנגנון  של 
למאיים,  נעשה  רגע  לפני  שגרתי  שנראה  מה  הגלובלי. 
כי האפקט שלהם  מגלה  והסידור המחודש של האלמנטים 

תלוי הקשר.

קורין סילבה
Wounded

2013
הדפסה דיגיטלית

מעבר  הנמצא  וסכנה,  קסם  של  מקום  הוא  המכושף  היער 
לתחומי המסע הרגילים של בני האדם: טריטוריה ששייכת 
לבשר  הרעבה  מכשפה  או  פיות  ענקים,  מדברים,  לעצים 
החוויה  לגבולות  מעבר  הוא  ביער  שנמצא  מה  רך.  ילדים 
האנושית, ומשמש מקום של מעבר והשתנות. העצים בסדרה 
לאחר  כמה שבועות  צולמו  סילבה  קורין  ״Wounded״ של 
במהלך   .2010 בדצמבר  הכרמל  ביערות  שבערה  השרפה 
ימים עלו באש למעלה מ-25,000 דונם של חורש,  חמישה 

ובהם יותר מחמישה מיליון עצים.
המכונה  החורש  רוב  כמו  כרמל,  פארק  של  הכישוף 
״טבעי״ בישראל, הוא בכך שהוא מהונדס. מאז 1948 נטעה 
קרן קיימת לישראל מאות מיליוני עצים בשטח של למעלה 
לייצר  שנועד  מונומנטלי,  נטיעות  מפעל  דונם:  מ-900,000 
יערות יש מאין כדי לעגן את האחיזה בקרקע, לבטל ולמחוק 
מה שקדם לו, לצייר מחדש את הנוף על פי הנראטיב הלאומי 
הרצוי. אדמותיהם של לא פחות משבעים כפרים פלסטיניים 
חרבים נמצאות כיום בשטחי הפארקים הלאומיים של קרן 

״ייהוד״  של  המתמשכת  מהמשימה  כחלק  לישראל,  קיימת 
הנוף. 

בשנים 2010–2013 יצרה סילבה טרילוגיה של פרויקטים 
בין הירדן לים. מסעה מתחקה אחר עקבות סדר היום הלאומי 
והניאוליברלי על פני הקרקע – בפארקים הלאומיים, בגנים 

הפרבריים ובשטחים ציבוריים אחרים. 
פסקול העבודה הוא של תנועת גוף בתוך עלווה, והוא 
הלקחים  הפקת  במסגרת  השרפה.  לאחר  כשנתיים  הוקלט 
בעקבות הדלקה הגדולה בתולדות ישראל, לא נשתלו מחדש 
להתפשטותה  העיקרי  הגורם  שהיו  האורן  עצי  מיליוני 
המהירה. כך, לראשונה מזה עשרות שנים, ניתן כעת לראות 
ולשמוע אותה   – את הצמחייה המקורית של אזור הכרמל 

בתערוכה אל מול דימויי העצים המפויחים.

״תרתי אחר צורה ואדמה, שנים על שנים נדדתי” )דייוויד בואי,  	1
.)”The Man Who Sold the World“ מתוך

ايكاروس, פרויקט איקרוס. مشروع  	2

הראשון,  השחקים  גורד  של  הולדתו  מקום  שיקגו,  העיר  מרכז  	3
ותיקים  שחקים  גורדי  לבקרים.  חדשות  פניו  את  ומותח  משנה 
מפנים את מקומם לחדשים במחזוריות קבועה. עדות לשינויים 
הדרמטיים שעברו על העיר ניתן למצוא בייצוג הקולנועי שלה, 
 )1980( בלוז”  “האחים  של  המונומנטלי  המכוניות  במרדף  החל 

וכלה ב”אביר האפל” )2008(.

 Jack Zipes, The Irresistible Fairy Tale: The Cultural and 	4
 Social History of a Genre “Fairy tales begin with conflict
 because we all begin our lives with conflict. We are all
 misfit for the world, and somehow we must fit in, fit
 in with other people, and thus we must invent or find
 the means through communication to satisfy as well as

resolve conflicting desires and instincts.”
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كُل مبنى قوة بحاجة إلى واجهة: غطاء للأزمات والتناقضات، قصّة بإمكانها أن تُعطي إجابة 
انها  الرغم من  مُعقدّة، على  الغير  للحلول  المُركّبة. فنحنُ نطوق  بسيطة ودامغة للأسئلة 
عادة ما تكون مؤسّسة على تعميم جارف وكاذب. واجهة مبنى القوة هي الغلاف الجميل 
متعددة في  جوانب  عن  انتزاع سلطتنا  يتم  كيف  نرى  بصيرتنا فلا  يُفقدنا  الذي  والجذّاب، 

حياتنا.
يتناول المعرض "أبعد بكثير من قوس قزح" خطوط التمّاس الصارخة ما بين الواجهة 
الزائفة -  أكذوبة أيقونة مُفرّغة من جوهرها – والمضمون الذي تتستر عليهِ. في الفجوة بين 
المُأكد، المُسوّق، والمُستهلْك وبين الموجود حقيقة تُقيم الصدمة. هذه الفجوة هي فضاء 
والمُنتهك،   المُأّكد  بين  والموجود،  المُبتغى  بين  الفجوة  المعرض:  الفنانون/ات في  عمل 
بين المشيئة وخيبة الأمل. هناك من بينهم من اختار ترسيم وابراز هذه الفجوات، وهناك من 
قرر كشف الندوب الراسخة فيها. بينما حوّلها آخرون إلى ملعبِهم الخاص، يبنون منها هويّات 
جديدة صخبة من تواليف مُستحيلة لنسيج تالفٍ. مُستغلين الفجوة ما بين الهويّة الشخصيّة 

وبين ما تُمليه علينا أنظمة القوة.     

كان يا ما كان
ولقاء  ملتوٍ  على مسار  التنزّه  إلى  الزوّار  تدعو  خُرافيّة  حكايّة  على شاكلة  مبنيّ  المعرض 
بين  العلاقة  السرديّة  هذه  مركز  في  تنتصبُ  للطبيعة.  خارقة  مختلفة  وعوامل  شخصيات 
القوى النيوليبراليّة وبين مبنى الخُرافة: تقليد عتيق، تستخدمه القوة المسيطرة في العالم 

وتُسخّره لأغراضها وتفرغهُ من محتواه. 
اليّد.  القفاز  يلائم  كما  النيوليبراليّة  النظر  وجهات  وتسويق  لتغليف  ملائمة  الخرافة 
يمسك  ان  بإستطاعته  اعتيادياً  م شخصا  يُقدِّ الذي  الأساسيّ،  الحبكة  مبنى  بفضل  وهذا 

م مُستقبله.        بزمام قدره وأن يُصمِّ
الديانات،  الايمان في  وبين قوة  بينها  المشتركة  الخرافات في الأسس  تكمن قوة 
المعجزات، الطوائف، القوميّات والأفكار فيما يخصُ الديمقراطيات الحُرّة، كما أن تمسكها 
الحاجة  في  القوة  هذه  مصدر  يكمنُ  بينهما.  آخر  مشترك  قاسم  لُ  يمثِّ بالواقع  الواهن 
الإنسانيّة للتحرك دائماً نحو اشباع الرغبات، السيطرة والتنوّر. تقفُ الخرافات عند قُدرة كل 
انسان على تغيير بيئتهِ، ذاتهِ وحياتهِ، بينما يتم الأمر بواسطة عوامل خارقة للطبيعة، خارجيّة: 
تكنولوجيا، حيوان غريب، اشياء او بشر ذوي قوة مُدهِشة. البناء الهجين للخرافات، يجعلُها 

تتأقلم وتلائم نفسها لأزمنة وأمكنة مختلفة، فتنسجم وطبيعة النيوليبراليّة الطيّعة.
ز الخرافة مُنتزعة من منطقة الـ”كان يا ما كان” ليتم نقلها إلى ”هنا  المثاليّة التي تُميِّ
والآن” لإنتاج ثقة بتغيير عجيب بإمكانه ان يحدث في حياة كل واحد منا. لكن هذه الطوبائيّة 
هي خيال محضّ: فكرة نتبنّاها منذ صغرنا وحتى بلوغنا في محاولة منا للتغاضي عن فنائنا 

المُحتّم. 

نهاية التاريخ كعنوان رئيسيّ
سقوط جدار برلين في التاسع من تشرين الثاني لعام ١٩٨٩ كان من المفروض أن يغيّر كُل 
شيء. في نهاية الـ٢٨ عاماً على وجوده، والـ١٥٥ كيلومتراً التي امتد على طولها، والتي 
قسّمت برلين، المانيا والعالم إلى كتلتيّن، لم يعد هناك حاجز ليمنع الجماهير الذين اقتحموه 
وحطّموه. الرمز الأكثر تعبيراً للحرب الباردة تهشّم بين ليلة وضحاها إلى شظايا  اسمنت أُخِذْت 
كـ”تذكار”. في ذات العام نشر فرانسيس فوكوياما مقالته ”نهاية التاريخ؟”1، والذي إدعى 
ك في مفاهيم الديمقراطيّة  فيها أن هذه اللحظة، وبعد أن لم يعد هنالك وجود لمن يُشكِّ
الغربيّة، ستصبحُ نموذجا للحكم يتبنّاه العالم بأسره. تحوّلت مقالته هذه المثيرة للجدل إلى 
رمز من رموز الحقبة وإلى مبشرة بفكرة العوّلمة. يتوّج فوكوياما الديمقراطيّة الغربيّة كنهاية 
صيرورة التطوّر؛ من الآن فصاعداً، إدعى، ما هي الا مسألة وقت حتى تأتي عقلانيّة البشر 

بسلام عالميّ يرتكزُ على مصالح إقتصادية.2 
ف الديمقراطيّة الليبراليّة كطريقة حكم مثاليّة، وك"نقطة  بحسب هذا الفهم، الذي يُصنِّ
نهاية تطوّر الايديولوجيا الانسانيّة"3، يتم الربط ما بين الديمقراطية وما بين السوق الحرّ 

كقاعدة موجهة تقود إلى خلاص عالميّ قوامه النيوليبراليّة.4
تتجنّب النيوليبراليّة تعريفات واضحة. من جهة، نحن بصدد سياسة اقتصاديّة-سياسيّة، 
ل الشركات، وتعمل على خصخصة المرافق العامة وتقليص قوة الدولة  ايديولوجيّة تُفضِّ
 ،)govermentality( الحكوميّة  عن  عبارة  النيوليبراليّة  فإن  اخرى،  جهة  من  وتحديدها. 
والتسويغات  الممارسات   التقنيّات،  مجموع  مع  الأفراد  فيها  يتعامل  التي  الطريقة  أي 
يربط  أنفسهم.  على  للسيطرة  هم  يستعملونها  واللاتي  عليهم  للسيطرة  المُستعملة 
لقواعد  حياتهم وفقاً  بقدرتهم على عيش  الجماهير بشكل وثيق  رفاه  النيوليبراليّ  النظام 

السوق وإدراك ذواتهم كوحدات إنتاجيّة، قادرة على البيع والفعاليّة. 
م نفسها على أنها  لكن النيوليبراليّة ليست فقط ايديولوجيّة اقتصاديّة متعصبة، تُقدِّ
بشكل  بها  ونشعر  نحياها  التي  والقيم  المعاني  من  تدبير  عاطفيّ:   بناء  ايضاً  انها  عِلم. 
فعّال. فوفق ما ترمز اليه الكلمة "بناء"، نحن أمام شيء خشن وقاس، ومع هذا يتغلغل 
في الأجزاء الرقيقة والتي يصعب لمسها في حياتنا اليوميّة. النيوليبرالية كبناء عاطفي هي 

ليست فقط ايديولوجيا، وجهة نظر اقتصادية وعقلانيّة، وانما مزيج من الثلاثة. 
الكتلة  إنهيار  مع  الباردة.  الحرب  نهاية  مع  عاطفي  كبناء  النيوليبراليّة  الثقافة  برزت 
أي شيء  بإستطاعة  يعد  لم  الغربيّة،  الثقافة  ن في  المُهيمِّ الـ"الآخر"  وتفكك  السوفيتيّة 
ع القوى النيوليبراليّة فقط على تمرير  أن يوقف انتشار الرأسماليّة. انتصار الغرب لم يشجِّ
اجندة راديكاليّة من خصخصة، إزالة المراقبة وتفضيل الشركات، وانما ايضا لتقود تغيير على 

الصعيد الاجتماعي، المعاني والقيم.

مملكة الحريّة
بطبيعة الحال، تحتاجُ طريقة التفكير الطامحة إلى الهيمنة إلى آليّة اصطلاحيّة تُخاطب الغرائز 
عِها إلى حدّ تبدو لنا فيه  والبديهيات، الرغبات والقيم. انها بحاجة إلى آليّة بإستطاعتنا تشبُّ
ك فيها. آليّة الإقناع والإغراء للنيوليبراليّة هي فكرة الحريّة  طبيعيّة للغايّة. منظومة لا نُشكِّ

– تلك التي هددتها خلال معظم القرن العشرين الديكتاتوريات الفاشيّة، الشيوعيّة وغيرها. 
الفرد في  حقّ  على  الجماعيّ  الاجتهاد  فضّلت  التي  الفعل  نماذج  بها  غامرت  التي  وتلك 

الحريّة الشخصيّة.
الدرس الذي يلقننا اياه تاريخ النيوليبراليّة هو أن كل الوسائل مسموح بها من أجل نيّل 

الـ"الحريّة"، وبين هذه الوسائل التهديد، ممارسة قوة غيرمتوازنة وتكتيكات ارهابيّة. 
سيطرة.  وكوسيلة  حُكمٍ  كإستراتيجيّة  لمكانتها  ثانويّة  دستوريّ  كحق  الحريّة  مكانة  ان 
نهاية  في  انه،  سنجد  السوق،  قوانين  عدسة  خلال  من  الحريّة  مصطلح  استقرأنا  ما  اذا 
المطاف، عبارة عن مجموع الاختيارات الاستهلاكيّة وأسلوب الحياة الذي من الممكن اقتنائه 
بواسطة الأدوات الصحيحة. الحريّة تُحكِم قبضتها علينا. تتم تربيتنا، تشجيعنا ومُلاحقتنا من 
بالحريّة هو مسؤولية  الحرّة. حقنا  تربطنا وتُخضعنا للسوق  اجل استعمال استقلالنا بطرق 

اننا لا نستحق مساندة من  شخصيّة وقصريّة للحياة، يصاحبُ ايمان 
أية مبنى اجتماعي أكبر منا.5 

تُقيّد فكرة الحريّة بحدود الدفاع عن المبادرة الحرّة. أي، أن الحريّة 
برمتها هي من نصيب اولئك الذين لا يحتاج دخلهم وأمنهم إلى تعزيز. 
من الآن فصاعدا فان الحريّة من نصيب المطالبين – هباء- باستعمال 
غطرسة  ضد  انفسهم  عن  الدفاع  اجل  من  الديمقراطية  حقوقهم 
الديمقراطيّة  أفكار  تعزيز  إلى  النيوليبراليّة  تعمدُ  الأملاك.  أصحاب 
زبونا  تكون  ان  يعني  مواطنا  تكون  ان  بحسبها  اقتصاديّة،  كنظريّة 
كاحدى  الانسانيّ سويا  والوجود  الاقتصاد  دمج  تم  الدولة.  لخدمات 

المراحل الأكثر سموا للتطور البشري.
يتم تمجيد والتشديد على مصطلح الـ"الحريّة" كفضيلة لا اسمى 
منها، ولكنّ تعريفه يمرّ عملية تشفير وإعادة تفسير. الهدف الرئيس 
للمعرفة  أقصى  لاستعمال  وفرصة  حافز  تزويد  هو  الآن،  للحرية، 
الشخصيّة،  للمبادرة  المُبطّن  التقليد  راكمها الانسان. فبحسب  التي 
في  ذاتها،  الحريّة  فكرة  ان  الا  وشرّ.  فرض  بمثابة  هو  تحديد  كل 
مجتمع نيوليبراليّ، محدودة: ينحصر استعمال المعرفة داخل الملعب 
الملعب.  هذا  حول  معلومات  استعمال  يُتاح  لا  بينما  الإجتماعيّ، 
فحص ذاتيّ غرضه قبول سلبيّ للمعرفة المحليّة والجزئيّة يقودنا إلى 
التمعن في السبل التي تستعملها قوى السوق ذاتها لانتاج معرفة 
تهدف الى اعاقة نظم معلوماتية اخرى. لا تشجع النيوليبراليّة التفكير 
يوجد  تدّعيه،  ما  وفق  كهذا،  شيء  وقوانينها.  بمعتقادتها  الذاتيّ 
ادراكنا. السوق هو-هو ذاته معالج المعلومات الأسمى،  خارج حدود 

ومعارضته عقيمة من أساسها.  
من اجل نشر، زراعة وامتصاص هذه المنظومة لا بُدّ من غلاف 
للنيوليبراليّة  العاطفيّ  للبناء  انفسنا  س  نُكرِّ ان  اجل  برّاق وواعد. من 
الهرميّة  المنظومة  على  ق  لتُصدِّ معروفة  وسيلة  إلى  بحاجة  نحنُ 
القائمّة، ولتتظاهر بوجود أفق من الممكن ان نتقدم نحوه. هنا تدخل 

الى الصورة، سندريلا، البطة القبيحة وليلى والذئب.  

مبنى الحكاية الخرافيّة
بدء  ان  منذ  نفسها.  اللغة  تاريخ  قِدم  قديم  الخرافيّة  الحكايات  تاريخ 
الانسان بالكلام بدأ تقليد تلاوة القصص والذي هدف إلى مساندتنا 
على التأقلم في العالم والبقاء – لاعتياد الطبيعة الاعتباطيّة للكون، 
الخرافيّة  الحكايات  باحث  اجل تفسير ما نعجز عن فهمهِ. يصف  ومن 
العالم  في  انتشرت  ثقافيّة  "أداة  بـ  الخرافية  الحكاية  زيفيس  جاك 
بواسطة اللقاء البشري والتكنولوجيا، وأُختُرِعت من اجل احداث اتصال 

فعّال.״6
مكان"  يا  "كان  العبارة  تدفعُنا  رهيبة؛  قوة  الخرافيّة  للحكايات 
بإمكاننا  الترسيخ في وعينا استعارات  إلى  للانصات والقراءة هادفة 
أن نستنسخها مستقبلًا، بحسب احتياجات حياتنا وزماننا. تنتج حبكات 
الحكايات الخرافيّة الجديدة من خلال دمج مجدد لعوامل قائمة او من 
خلال غرس سلسلة متواليّة من قصة معينة بحبكة قصة اخرى. تبرز 
موهبة القاص في قدرته على استخلاص اكبر عدد من الموضوعات 
التي اختار ان يعيد ترتيبها، بينما تكون الموضوعات المتنوالة مألوفة 
واصطلاحيّة تنمّ عن مجموعة ثابتة من الحوافز. الحكاية الخرافية مثل 
وربح  التغيّر  التطوّر،  تواصل  اخرى.  إلى  واحدة  من  تختلف  الميم،7 

انتشار مستمر.
بناء الحكايّة الخرافيّة أهم من أبطالها، وهذا ما يجعلها تستقرُّ في ذاكرتنا الشخصيّة 
وانما  البطل،  شخصيّة  ليست  هي  الخرافيّة  الحكاية  في  المركزيّة  الشخصيّة  والجمعيّة. 
الحكايات  ابطال  تقديم  وبالامكان  ضئيل،  الشخصيّة  الهويّة  أهمية  به.  يمرّ  الذي  المسار 
الخرافية من خلال اي مركب من مركبات الهويّة، مثل ترتيبهم في العائلة )ابن او بنت، البكر 
او الاصغر سنا( او الطبقة الاجتماعية التي ينتمون اليها )ملِك، طحّان(. في حالات كثيرة 

حتى اسمائهم ليست ذات أهميّة لدرجة أنها لا تُذكر أصلًا. 
التطوّر  السنين وبفعل  الكلاسيكيّة عبر  الخرافيّة  الحكايات  لقد تطوّرت وسائل اشاعة 
التكنولوجيّ. من حكايات انتقلت من الفم الى الاذن ومن جيل الى آخر، وكان فيها للقاّص 
شاشات  على  عرضِها  النسخ،  بملايين  ونشرها  طباعتها  جمعها  إلى  أدائيّ،  رئيسيّ  دور 
الحكايات  ترويض  تم  توزيعها،  طرق  تعددت  كلما  ذلك،  مع  التلفاز.  على  وبثّها  سينمائيّة 
الخرافيّة، اضعافها وتمريرها في عمليّة تطهير من اجل ان تقوم بالمصادقة على مباني 
القوة. النهاية الجميلة اُستُبدِلّت بنهاية تراجيديّة، والتفاصيل التي كان القاص يقوم باتمماها 

من خياله لارضاء جمهوره الخاص بدلتها تفاصيل مُهندسّة ومنسوخة عن ديسني.
نسق الوجود الغربيّ، المبنيّ على قواعد السوق، يحثنا على محاولة تحويل حياتنا إلى 
خرافة، واختراع حياة من جديد بواسطتها. ولكن، وكما حال ابطال الحكايات الخرافيّة، ففي 
هذا النسق لا معنى  لهوياتنا المُتفرّدة. انها حقيقة تسعى الشعارات التي تُبجّل الحرية، 

الفردانيّة والمبادرة إلى طمسها.   

أبعدُ بكثير من قوس قزح



إن الفكرة الأساسيّة للتحوّل المُدهش، والذي يمتثل أمامنا في كل حكاية خرافيّة، لا 
ايضاً مفتاحاً  وانما هي  حياتنا،  تُرافقنا مدى  التي  الخرافات  الحاح  لفهم  لُ فقط مفتاحاً  يُمثِّ
فيها  تم  التي  الصيغة  فهم  وبالتالي   – الخرافات  لحبكة  المهيمنّة  القوى  انجذاب  لفهم 
تبنيّ هذا البناء بشكل غير مضبوط يدا بيد ونشر المبادئ المتعلقة بـ”نظام عالميّ جديد” 

و”العولمة”. 
تستخدمُ آليّة استيعاب النيوليبراليّة النواة الوهميّة للخرافة، مُنتِجةً بدائل مثاليّة او بائسة 
ب وملاحق بشبح الحروبات، ويقوم  ب، مُضطرِّ لعالمنا الحاليّ. انها تعِدُ بالتناغم في عالم مُتقلِّ
بكل هذا من اجل الربح. تتحوّل ساندريلا إلى الأميرة التي تقمصتها مُنذ البدء، يقتل جاك 
العملاق ويتزوج علاء الدين ابنة الملك؛ جميعهم فعلوا هذا بوساطة قوة خارجيّة. النهج ذاته 

ر البطل مكانه ومكانته الاجتماعية في الترتيب القائم. لا يتغيّر. في النهايّة السعيدة، يُغيِّ

لا خط للأفق
التوق للأفق، مكان لقاء خياليّ بين السماء والأرض، هو عبارة عن استعارة للقاء بين التاريخ 
انتصار  هو  الافق  فان  العشرين،  القرن  في  الغربيّة  الثقافة  نظر  وجهة  من  والمستقبل. 
الديمقراطيّة، والتي يعتمد جزء من مبادئها على الطبيعة الانسانيّة. هذا الأفق والتوق اليه، 
أثاروا العديد من صراعات وحروب القرن. مع اقتراب نهايّة القرن، ومع سقوط جدار برلين عام 
١٩٨٩، بدا وكأنه تم اختراق الأفق. ما هي إسقاطات "اختراق" خط الافق؟ إلى أين سيتم 

توجيه الرغبة. الخلاص المُنجز إشكاليّ؛ حيثُ أنه لا يمكن أن يكون هناك "مثاليّة الآن".    
ان التوق فارغ. تجربة نقص. محتواها سلبيّ، منقوص، وقوامها الإيجابي منوط بكونها 
تحثنا على الفعل. هذا العوز هو المُحرّك. بفعل تعريفهِ فإنه يصقل الوعيّ التوّاق إلى ما هو 
فيما عدا متناوله. انه ليس توق لما هو موجود، وانما الى ما هو غير قائم – إلى الأفق. من 
الفرضيّة أن الديمقراطيّة الليبراليّة هي-هي ذاتها الأفق، ممكن أن نشتّق أنه في حال إحلال 
هذه الديمقراطيّة بشكل كونيّ، سينهار التاريخ ذاته لينتج عن ذلك وجود نحيا فيه متساوين، 
في حالة من الاكتفاء المستمر. يُستبدل الافق بحلقة لا تتيح إمكانية التقدم من خلالها، ولا 

اجتياحها ولا معنى فعليّ من التحرك في فلكها. 

هو  الافق  لاختراق  المركزيّ  التأثير  أن  يبدو  نهايته؟  إلى  حقاً  التاريخ  وصل  هل  ولكن 
ضرر حادّ في امكانيات تخيّل بدائل للطريقة الحاليّة. منذ إنهيار جدار برلين عاش العالم أزمة 
الدوت-كوم، انفجار المركز التجاري العالمي عام ٢٠٠١ وانهيار الاسواق عام ٢٠٠٨ – ومع كل 
هذا ما زلنا نتمسك بمبادئ النيوليبراليّة. إلى هذا الحدّ بدت الطريقة طبيعيّة بالنسبة إلينا، 
حتى أنها أدّت وظيفة المطرقة الذهبيّة )"اذا كان كل ما تملكه مطرقة، سيظهر لك كل الكون 
ل استراتيجيات  مسامير"(. لا ننجح في تهيأ أداة أخرى او وسيلة اخرى، والتي بامكانها ان تُبدِّ

تم تجريبها وفشلت.      
لم ننجز سلام عالميّ مبنيّ على مصالح اقتصاديّة. لم يظهر بعد شرق اوسط جديد 
ليستبدل القديم. الفجوات في تقسيم الموارد العالميّة تفاقمت بشكل حاد. الآلة النيوليبرالية 
تفشل في كل مكان يتم تطبيقها فيه، ومع هذا فهي تبدو طبيعية وغير قابلة للاستبدال. 
يتم تسويقها بغلاف براق، بشبكة من المظاهر الكاذبة، بمحاكاة حيوات تلبس أسماء جذابة 
ومخادعة مثال "السوق الحرّة"، "نمو" و"عولمة". كل هذا يهدف إلى انتاج وتحصين ايمان 
اعمى ويئس بنظام من تشجيع مصالح طبقة ضئيلة من خلال تحويل الائتمان من الحاكم إلى 

سيطرة الشركات الاقتصادية.  

نهايّة مفتوحة
نحنُ بحاجة إلى أفق نتحرك بإتجاهه، ولذلك علينا أن نسأل أنفسنا كيف بالإمكان السعيّ ضد 
التلاعب لا يكفي؛ يجب  الستارة عن  بتجربة استهلاك. سحب  تُزيله وتستبدلهُ  التي  القوى 
أن نُدرك قدرة أناس من فئات اجتماعيّة ومعتقدات مختلفة على العمل سوياً من اجل خلق 

أعراف وقوانين اجتماعيّة لديها المقدرة على حثّ الشعور بالهويّة واللُحمة.   
بكلمات أخرى، علينا ايجاد الطريقة للارتقاء بتقليد الخرافات – والذي  أصبح أداة بأيدي 

قوى السوق لنيل أهدافهم – واستعماله من أجل اضفاء معنى على الوجود.
العودة إلى الحكايات الخرافيّة هي مصدر أمل: الأمل أن المغلوب على أمرّه بإمكانه 

قهر الصعوبات، الانتصار على الساحرات وتضليل الوحوش.
يجب إعادة القدرة على تشكيل الحكاية من جديد للمستمعين، لتكون لديهم القدرة على 

تغييرها. يجب أن تعاد لهم قوة خلق الخرافة كالقاص تماماً. 
للمعنى  يخضع  فلا  مقاومة.  بمثابة  هو  الشكل  بهذا  الخرافيّة  الحكايات  استعمال 
المفروض من أعلى، والذي يستعملها كأداة مُضجرة تقمع حبّ الاستطلاع. القاص المطلوب 
مات الحكايات الخرافيّة من  م من جديد مُقوِّ ل، وكيل ومترجم لينقذ ويُنظِّ في زماننا هو مُمثِّ
لهُ،  يحلو  كما  ويغيّر  يُحتلّن  ل،  يبدِّ ذاتها.  الرأسماليّة  رها ضد  ليسخِّ  – الرأسماليّة  المنظومة 
ويعارض الاستعمال المُهيّمن الذي تُأديّهِ قوى السوق او الدولة بأسس الحكايات الخرافيّة 
تكنولوجيات  بواسطة  قديمة  قوى  مباني  على  ولتحافظ  الرغبة  آليات  ه  تُشوِّ ان  اجل  من 
حديثة. يحتاج القاص الحاليّ إلى رؤيّة وخيال، قدرة على التشكيك والتزام بالعمل المتواصل 

في اطار التقليد الاجتماعي.  
علينا أن نُعيد إلى أنفسنا قدرتنا على أن نحكي خرافيّات مُدهِشة، ساذجة وخاصة، ليتم 

استنساخها، تطويرها وتغييرها مع كل تجسّد جديد للقصّة.   
ل  تُساهم الحكايات الخرافيّة في بناء روايّة ذاتيّة. هي من تنسج خيوط علاقاتنا وتحوِّ
الحياة إلى اجتماعيّة. على الخرافات الآنيّة ان تتناول ما هو خارج عن معرفتنا؛ من المحظور 
د نفسها إلى الملعب المفروض علينا بإسم الحريّة الرأسماليّة. فقط الخروج خارج  عليها أن تُقيِّ
ن من تغييرات ماديّة. النيوليبراليّة هي القوة الثوريّة الأكثر هيمنة  هذا الملعب بإمكانه أن يُمكِّ
في الثلاثة عقود الأخيرة. انها القوة التي تخدم نفسها فقط، ولكن ليس بوسعها ان تتنصل 

من أن كل واحد منّا هو قاص وأن كل قلب هو عبارة عن خليّة ثوريّة.   

لقد نشر فوكوياما مقالته في مجلة The National Interest في صيف عام ١٩٨٩. في عام  	1
١٩٩٢ وسّع الفكرة في كتابه “نهاية التاريخ والانسان الأخير”. يُشارك هيجل الرؤيا أن للتاريخ 
وجهة، وهي تتقدم نحو العصريّة. الحريّة التي تُقدمها الديمقراطيّة الليبراليّة، والتي شقت 
طريقها مع الثورة الفرنسية، هي بحسب تقدير فوكوياما الصيغة التي سيستوي بحسبها 

العالم كله.

ترجمة محليّة لأفكار فوكوياما من الممكن أن نجدها في معتقدات شمعون بيريس "شرق  	2
أوسط جديد".

فرانسيس فوكوياما، “نهاية التاريخ والانسان الاخير”. نقلته من الانجليزيّة للعبريّة: نديفا  	3
بلوتكيم )تل ابيب: اور عم(، الصفحة ٩.

القوى التي نصّبت النيوليبراليّة في مقامها المهيمن بدأت في وقت سابق لوقوع جدار  	4
برلين. تآكل دولة الرفاه الكينسيانية )نسبا إلى المفكر كينس(، التقدم التكنولوجي، واشراف 

اعضاء مدرسة شيكاغو كانت جميعها محطات في هذه الطريق، ولكن نهاية الحرب الباردة اتاحت 
الامكانية امام رأس المال بالتحول الى متعدد القوميات، ما فوق القوميات وما بعد القوميات.

هذه الحرية لا تسري فقط على البشر. نلحظ في السنوات الاخيرة اعتراف قانوني بحق  	5
الشركات بالتمتع بحريات مُشتقة من حريات الأفراد. هذا الاعتراف يَضفي لمحة لاذعة 

بشكل خاص على كلمات جون د.روكفلير المنحوتة على مدخل مركز روكفلير في نيويورك، 
"قيمة الفرد عندي هي فوق كل شيء". هنالك تناقض حاد ما بين خطاب النيوليبراليّة وبين 

ممارساتها. هذا النظام يمنح اولويّة للمبادرة الشخصيّة والملكيّة على التخطيط والتحكّم، 
ل  والتي يتم انتقادها مرة تلو الاخرى كمن تتنكر للحريّة. المجتمع المُشيّد على دعائم تكبِّ

الملكية وتضع ضوابط لرصد الربح والالتزامات يتم التعامل معه كمجتمع قامع، لا يجب مناداته 
بالحرّ. الحرية المنتجة من خلال وضع الضوابط موصومة بالعبوديّة.

 Jack Zipes, Why Fairy Tales Stick: The Evolution and Relevance of a Genre (New 	6
.York: Routledge, 2006), p 14

وضع عالم السلوك والبيولوجي ريتشارد دوكينس المصطلح “ميم” )meme( في سنوات  	7
السبعين، وهو يصف وحدة تطوّر ثقافية تقوم بمضاعفة ذاتها. الميميات هي أوامر سلوكيّة 
تُحفظ في أدمغتنا وفي مستودعات معلومات اخرى، ويتم تمريرها من خلال التقليد والنسخ. 
يُشبه دورها الجزيئات المُشفرّة الدي.ان.ايه. الميميات الانترنتيّة هي مثال على نوع من نسخ 

فيروسي لنصوص وصور.
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لي اورفيز
Level 1

٢٠١٢
فيديو

الرحلة:  خلال  الخرافيّة،  الحكايات  في  الخارق،  التحوّل  يقع 
المسار  ذاته وحياته. فبحسب  البطل  يغيّر فيه  الذي  المكان 
عة، فُتات  النيوليبراليّ بإمكاننا أن نصبح ابطال، كواكب مُشِّ
لتحقيق  الوحيدة  الوسيلة  ولكن   – واحدة  لمرّة  يُستخدم  ثلج 
هذه الإمكانيّة هي المسير في طريق محددة لنا ومفروضة 

علينا.
يصّور عمل الفيديو للي اورفيز الأحداث من وجهة نظر 
الأفق،  بإتجاه  بالثلج  مكسو  طريق  في  يسير  الذي  البطل، 
الطبيعيّ مُصمّم  المنظر  الوقت.  ولكن الأفق يتغيّر طوال 
بطريقة تُحاكي خلفيّات ألعاب الحاسوب. يتغيّر المنظر الذي 
نتقدم بإتجاهه دون توّقف: جبال مكسوّة بالثلج، بقايا مدينّة 
ل المشهد العام إلى طريق  حالِكة، منارة. تبْدّل المناظر يُحوِّ

دون مخرج والفضاء إلى دهليز.    
السير على هذه الطريق هو بحث يائس عن مكان لن 
التي  الصورة  ونعتاد  فوراً  أنفسنا  نلائم  البتّة.  اليه  نصل 
تظهر أمامنا، ولكنها، ابداً، ليست بمتناول يدنا. الوجود، كما 
يشير عنوان العمل، هو ليس إلا مرحلة في لعبة حاسوب، 
وعدٌ بقمة لن نصل إليها. الحياة عبارة عن ترقّب عبثيّ لشيء 

لا يمكن التمسّك به.     

ايال اسولين
فيروس

٢٠١٣
ورق مقوى يُعاد 

إستعماله، مُحرك 
ذبذبة، ذهب 

تنتصِبُ في الفضاء آلة عملاقة متوحشة، مصنوعة من ورق 
مقوىّ )كرتون(. يقفُ تركتور يُشبه عنكبوت على أربعة أرجل 
د، ولكنه  تنقيب، هامد، قبل أو بعد عمليّة هدم. حجمه مُهدِّ
وعليها  تغليف  كرتون  مُتخلفات  رخيصة:  مادّة  من  مصنوع 

شعار علامة تجاريّة لمُستورِد أزياء بإسم "فيروس". 
تهتزُ الآلة من مرة إلى أخرى، مُصدِرة اشارات حياة قليلة. 
مقبض  داخلها  في  يظهرُ  القيادة،  حجرة  هو  الحيوان  جسد 
المقبضان  يبدو  بالذهب.  مطليّ  التنقيب،  بأرجل  التحكّم 
كخصيتيّن براقتيّن، بتناقض تام مع الورق المقوّى والذي هو 
عبارة عن جسم الحيوان. مخلوق ذكريّ عديم الرقّة وسخيف. 
طاقة التدمير المُشارُ لها عبر كِبَرِ حجمه وبنيته المستحيلة – 

بنيّة ستقود في النهايّة إلى هلاك ذاتيّ.
تُشير  ببناءها  اسولين  يقوم  التي  المختلفة  الآلات 
أدوات  العمّال:  طبقة  مخيلتنا  في  تُميّز  التي  الرجولة  إلى 
مُستعملة في أعمال البنى التحتيّة، البناء، وأنبابيب المياه، 
للقيام  الغريزة  بقوّة  مدفوعة  آلات/حيوانات  إلى  تتحوّل 
الفائدة.  عديم  الـ"فيروس"  الجوهر.  وعديمة  مُكرّرة  بأعمال 
اللعنة التي ألمّت به –  ينتظر، دون فائدة، لحظة تحرره من 

لحظة لن تأتي أبداً.   

دور غيز
التفاف

٢٠١٣
شرائح زُجاجيّة

تبدأ الحكايّة الخُرافيّة في مُغادرة المنزل والخروج إلى رحلة. 
حدوده  اجتماعيّ:  البطل هو مسار  فيه  يسيرُ  الذي  المسار 
عنها  انحراف  وكل  السلوك،  وقواعد  الأخلاق  حدود  هي 
إلى  تعود  المنزل  مغادرة  مصيبة.  إلى  بالضرورة  سيؤدي 
على  البطل  يُجبر  مما  القوة،  مبنى علاقات  اضطراب في 
الخروج في طريق ستستدعي المتاعب وتُدخله في حالة من 

الاستقلاليّة وصراع البقاء.    
غيز،  دور  لعمل  الزجاجيّة  الشرائح  في  الطريق،  تزدّحم 
بفلسطينيين يسافرون مشياً على الأقدام من قريتهم إلى 
القريّة  إلى  يعودون  ومنها  العيش  لقمة  عن  بحثا  القدس، 

في  الكامن  الوعد  نقيض  وعلى  الجدار.  عن  تلتف  بطريق 
غايته  إلى  بالبطل  يؤدي  والذي  للخرافة،  ب  الخّال المسار 
المُنتظرة، فإن هذه الطريق ليست مرصوفة بحجارة مُذهبّة. 
مسار المشيّ اليوميّ هذا، والذي يُنتج مساراً موازياً للندبة 
التي يتركها الجدار الأسمنتيّ على إمتداده، مصنوع من آثار 
غيز  ه  يوجِّ الميلودراما.  وعديم  ثانويّ  تحقيقها  يُعدُّ  حيوات 
نظره إلى الاسفل، إلى الأرض. يتعقب بحزم آثار المسير، 

كشاهد على كل من ساروا قبله.    
يضع غيز نفسه )والمشاهد( على الطريق كحلقة اخرى 
في سلسلة التفاصيل المجهولة والغير مرئيّة. موقعنا ليس 
يوجد  ولا  بإتجاهه،  نسير  الذي  الأفق  نرى  لا  بعد.  معروف 
لدينا شعور او حتى دلالة حول المنطقة التي نتواجد فيها. 
ملاذنا الوحيد هو المسار، على حوافه المبهمة، ومطاردته 
جزء  هو  الطريق  هذا  على  المسير  ولكن  الجدوى.  عديمة 
البلاد". فعل  من الأسطورة الصهيونيّة المسمّاة "معرفة 
رمزيّاً من  للملكيّة على الأرض يحمل معنى  التنزه كتحقيق 
الرحلات  لسياسات  وحتى  الصهيونيّ  الاستيطان  بداية 
هذا.  يومنا  حتى  ترافقنا  والتي  التربيّة،  لوزارة  المُمأسّسة 
ولكن المسار المُشار إليه في العمل ليس جزءا من "طقس 
وجدوا  لبشر  بقاء  فعل  على  شهادة  وانما  البلاد"،  معرفة 

أنفسهم سجناء وراء الجدار. 

جيرمي ديلر
 English Magic

٢٠١٣
فيديو

I searched for form and land, 
for years and years I roamed 1

يبدأ عمل الفيديو لجيرمي ديلر بصور عن قرب لمرزة الدجاج، 
طائر جارح عرضة للإنقراض، في مساحات بريطانيّة خضراء. 
تتحوّل مخالب الطائر الجارح إلى ماكينة تقوم بسحق سيارات، 
ديلر  يوّجهنا  وتسحقها.  روفر  رينج  نوع  من  بسيارة  تُمسك 
مُتهم  هاري  البريطانيّ  الأمير   :٢٠٠٧ عام  وقع  حدث  إلى 
الدجاج في مقاطعة  بقيامه بإصطياد طائرين من نوع مرزة 

سندريجهام.   
اصحاب  ايدي  على  فقط  التسليّة  بغاية  القتل  يُزاول 
بالفعل،  الخروج منها بسلام.  بإمكانهم  والذين  الإمتيازات، 
على الرغم من أن التحقيق أثبت أن احدا غير الامير هاري لم 

يصطد في نطاق المقاطعة، لم يتم تقديمه للمحاكمة.  
ومع هذا تتحول الضحية في العمل إلى صياد. قلب 
سيارات  أصحاب  من  للطبيعة  المثاليّ  الإنتقام  هو  الادوار 
الطبقة  أبناء  ومن   – عامة  والملوِثة  الثمن  باهظة  الحقل 
خاص.  بشكل  روفر  برينج  يتحركون  الذين  الحاكمة  الملكيّة 
عملية  وصول  لحظة  علينا  تتلو  امامنا  تُنسْج  التي  القصة 
بإنفجار  فتُقابل  ذروتها  إلى  مشوه  بشكل  الموارد  توزيع 
باستعادة  يطالب  والذي  المضادة،  للقوّة  وجنونيّ  وحشيّ 

الحياة التي سلبت منه.  
ضمن  من  واسعة  بنيّة  عن  عبارة  كامله  في  العمل 
اعمال ديلر: مجموعة كبيرة من الأشكال تتضمن جهاز عملاق 
مظاهرات  للجمهور،  متاح  ستونهنج  صورة  على  منفوخ 
الهويات  من  متواصلة  حركة  تُعرضُ  مختلفة.  ومسيرات 
المختلفة، المبالغ بها والمتنوعة، على انغام طبول معدنيّة 
ن البريطاني رالف فون ويليامز،  تقوم بأداء سيمفونيّة للمُلحِّ
والشريط     "Voodoo Ray" من سنوات الثلاثين، وقبل 
لديفيد   "The Man Who Sold the World" شيء  كل 
جزر  وتوباجو،  ترينيداد  هو  المعدنيّة  الطبول  مصدر  بوي. 
كريبيّة من بقايا الإستعمار البريطانيّ. التناقض ما بين أداة 
يُنتِجُ  الغربيّة  الموسيقى  وبين  تقليديّة  كريبيّة  موسيقيّة 
تغريبة تجعلنا قادرين على السماع من جديد، بشكل مختلف 
ما  المفاجئ  الربط  لنا.  المعروفة  الموسيقى  تلك  وأوليّ، 
من  ن  متلوِّ ينتج  الموسيقيّة  والنغمة  ك  المُتحرِّ الشكل  بين 

سحر جيد وسحر سيء. 

اوري كرميلي
مشروع ايكاروس 2

٢٠١٣
فيديو

يُلاحق العمل الثلاثيّ القنوات، رجلين بدويّين من عائلة أبو 
ويعملان  الرجلان  يُثابر  الصحراء.  تخوم  على  يعيشان  حبق، 
استعملتها  طائرات   – بيبر  طائرة  من  نموذج  تركيب  على 
حربيّة  كطائرات  الإسرائيليّ  للجيش  التابعة  الطيران  وحدات 
تم  كما   ،١٩٦٧ عام  وحتى  الدولة  قيام  منذ  وإستطلاعيّة 
حتى  الطيران  مدارس  في  تدريبيّة  كطائرات  استعمالها 
أبو  عائلة  أبناء  خاص  البدو، وبشكل  العديد من   .٢٠٠٢ عام 
حبق، يعيشون على أرض يتم استعمالها كمنطقة تدريبات 
عسكريّة للجيش الإسرائيليّ. على مدى عشرات السنوات، 

تدرّب تلامذة الطيران على طائرات البيبر فوق أراضيهم.
ملكيّتهم  ولكن  أجيال،  منذ  النقب  في  البدو  يقطن 
بها  الاعتراف  يتم  ولم  بتاتاً  تنظيمها  يتم  لم  أرضهم  على 
البدو  آلاف  عشرات  فان  وبالتالي  اسرائيل،  دولة  قبل  من 
يعيشون في قرى غير معترف بها ولا ينالون الحد الأدنى 
الكهرباء  كالماء،  التحتيّة الاساسيّة  البنى  الخدمات مثل  من 

والصرف الصحيّ. 
تركيب  حكايّة  علينا  تقصّ  مجتمعة  الثلاث  الشاشات 
يتناقض  بشكل  عليها،  كاميرا  الرجلان  يزرع  والتي  الطائرة، 
ومصطلح الزمن المُستقيم والانصياع إلى وجهة نظر واحدة. 
يتنقل نظر المشاهد دون توقف بين ثلاث نقاط زمنيّة ومن 
شاشة إلى اخرى. العملية الرمزيّة لبناء آلة طائرة لا تستطيع 
تُميّز  النقب من منظومة كاملة  ايكاروس ودايدالوس  تحرير 
بحسب  بالعيش  رغبتهم  عدم  بسبب  وتظلمهم  ضدهم 
التجليّ  المجتمع الاسرائيليّ. لحظة  قواعد سلوك ومعايير 
ق الطائرة فوق الأرض، فيرتفع نظرنا معها  تحدث  عندما تُحلِّ

عن الأرض بواسطة الكاميرا المركبّة عليها. 

أوليفير لاريك
٢٠١٠

Versions
فيديو

لاريك:  أوليفير  للفنان  متواصل  مشروع  هو   "Versions"
مجموعة إنتقائيّة لأشكال تعاود الظهور مجدداً، صور مختلفة 
مصحوبة بصوت ذي طابع توثيقيّ. مقطع من فيلم الرسوم 
المتحركة نسخة ديسني لـ "الدب بو" إلى جانب مقطع من 
الآخر،  جانب  إلى  الواحد  يكشِفُ وضعهم  الأدغال".  "كتاب 
التابعة  الاستعارات  آلة  به  تقوم  الذي  الإستعمال  مجدداً، 
لديسني بالرسوم المتحركة: ماوكلي صاحب البشرة الغامقة 
الفعاليّات  بذات  بالضبط  البشرة يقومان  وكريستوفير فاتح 
في الفضاء، ويرتكزان إلى ذات الهيكليّة التي تميّز الرسوم 

المتحركة. 
شهاب  صواريخ  اطلاق  لتجربة  المعالجة  الصورة  في 
اعلام  وسائل  على  الثورة  حرس  نشرها  والتي  الإيرانيّة، 
عالميّة عام ٢٠٠٨، تظهر أربعة صواريخ يتم اطلاقها بالتزامن. 
خلال  فقط  صواريخ  ثلاثة  اطلاق  تم  لقد  الأمر،  واقع  في 
التجربة، اما الصاروخ الرابع فقد تمت اضافته بواسطة برنامج 
فوتوشوب. حينها ظهر في الشبكة، تقريباً مباشرة، المزيد 
من صور اطلاق صواريخ، صيغ مختلفة عن صورة الاطلاق 
الـ"رسميّة"، وقد تم تجميعها بشكل منهجيّ وعرضها في 

العمل الواحدة تلو الاخرى.    
قدرات  مساحات  في  لاريك  أعمال  مجموعة  تشتغل 
فيدرُسُ  والريمكس،  قانونيّ  الغير  والاستنساخ  النسخ، 
يعرض  انه  ومعاصرة.  تاريخيّة  ثقافات  انتاج  في  دورهم 
طبقات من الأغراض التي صودِرت لحاجيات مختلفة، يتحرك 
انعكاس  والمزيّف،  والأصليّ  والحاضر  الماضي  بين  ما 
يحجب  بشكل  هذا  يفعل  وهو  جديد،  من  وترتيبه  الأصل 

الحدود فيهدد فكرة وجود أصل في المرتبة الاولى.  

اليشيفع ليفي
قمر ورديّ

٢٠١٣
اسطوانات أوراق 

ورديّة وبيضاء، أشكال 
مُسقطة

يجرفُ   ،١٩٣٩ لعام  أوز"  "الساحر  من  السينمائيّة  بالنسخة 
اللون،  أحاديّة  كانساس،  مقاطعة  من  دورثي  بيت  الإعصار 
إلى بلاد أوز. تعيش أوز السينمائيّة تعجُّ بألوان فاقعة، وكل 



غير  بألوان  وفاقعة  مُضخمّة  المعتاد،  من  أكبر  مكوناتها 
طبيعيّة.      

ملعب اليشيفع ليفي يشبه بجوهره أوز السينمائيّة: 
مواد  بواسطة  وذلك  بالاثارة  التطرف  بإتجاه  تنحو  منطقة 
النوع  من  خلفيّة  ورديّة،  شاشة  على  وألوان.  اصطناعيّة 
يتم  التصوير،  استوديوهات  في  إيجاده  بالإمكان  الذي 
الغيوم  الخلفيّة  تجعل  بالغيوم.  تعج  لسماء  إسقاط صورة 
ورديّة وعاطفيّة بشكل مبالغ به. يخترق الغيوم بياض تام، 

يتحرك ببطء على السطح الورديّ، يُرافق المُشاهد.    
تحاول البيئة التي تُنتجها ليفي أن تكون عرض لألوان 
مدهشة، لمرّة واحدة ورهيبة. إنه ابداع مغري يُخلق بواسطة 
عالم من الصور المُتآكلة والكليشيهات، قشور وعود، نقاط 
وهماً  دُ  وتُزوِّ ابداً،  تتحقق  لن  ومتفتتة  حصينة  غير  توق 

م بالطبيعة، بالجمال وبالقدر.    بالتحكِّ
فنائنا.  من  الفزع  هو  الأسمى  إلى  التوق  مصدرُ 
يُنتجه  بالآمان،  مأزوم  بشعور  مدفوعة  للعمل  استجابتنا 
التأجيل المستمر لاضافة زمنيّة قصيرة في مجموعة اعمال 
ليفي، تجعلنا ننصاع بكامل الرغبة لثانية اضافية من جمال 
اصطناعي وأمل كاذب بحياة مليئة بالألوان. لا يهم بُعدنا 
ان  نرفع رؤوسنا،  أن  دائما  بإستطعتنا  البعض،  عن بعضنا 
ننظرإلى القمر المزيّف وأن نعرف ان نهاية سعيدة ما زالت 

أمامنا.    

تاليا لينك
ساحرات

٢٠١٢
مطبوعات ديجيتاليّة 

كان هناك مُتسّع في قصص الشعوب للتقليد الأموميّ 
)عكس الأبويّ(، والذي اختفى مع ظهور الحكايات الخرافيّة. 
فيه  النساء  ومكانة  بإمتياز،  أبويّ  الخرافيّة  الحكايات  تقليد 
الإمكانات  من  ضيّق  مجال  على  وتقتصرُ  مُسبقاً  مُحدّدة 
التجسّد  القصّة.  بطلات  انفسهن  هنّ  كنّ  وان  حتى 
المُعاصر للخرافيّات بحلل مختلفة، وضعتها ديسني، قلّص 
البطلة  أصليّان:  نموذجان  لنا  وترك  النسائيّة،  الأدوار  أكثر 
الشابّة، جميلة طاهرة وفاتِنة، تقع عرضة لقوى الظلام لذا 
وجب انقاذها، وبالمقابل الساحرة، بقدرات خارقة ومزيّفة، 
نشطة، شريرة ومُنتقِمة، تُطارد الصبا. في واقع الأمر، فان 
هذين النموذجّين يعبران عن وجهيين لشخصيّة واحدة؛ قد 
نساء  انفسهنّ  لتجدن  وسندريلا  الثلج  بيضاء  من  كل  تكبر 

كئيبات، يُخرجن حنقهنّ على بناتهنّ.        
عبر  تلتقطها  صور  موجودة،  عناصر  لينك  تاليا  عُ  تُجمِّ
الشبكة، تُعيد مُعالجتها وتحريرها وِفق قوانين الخرافة – من 
اجل انتاج خرافتها. تقدم لنا لينك نموذجاً نسائياً أصلياً جديداً 
رُ الشرعيّة الأبويّة لمحاربة ذاتها.  عبر سلسلة الساحرات، يُسخِّ
من  هائلة  مجموعة  من  مُركبّة  الشخصيات  من  واحدة  كُل 
الأشكال، إلى جانب مقاطع من ثقافات، ديانات وقوميّات 

مختلفة، انطلاقاً من المطالبة برمز نسائي جديد. 

أور منيروم
سعر الصرف

٢٠١٣
فيديو

من  ساليفان،  لويس  يد  على  البورصة  بنايّة  تصميم  تم 
الُمتحدة.  الولايات  في  الحداثيّة  المعماريّة  الهندسة  أباء 
رؤية  نتاج  وتُعدُّ   ١٨٩٣ عام  بُنيت  طابقاً  الـ١٣  ذات  البنايّة 
ابداعية معمارية قلّ نظيرها. في عام ١٩٧٢ تم هدمه من 
اجل تشييد بنايات جديدة مكانه.3 تم اقتناء قوس الترّاكوتا 
للفنون  المركز  يد  على  البناية  مدخل  على  انتصب  الذي 
في  وُضِع   ١٩٧٧ عام  وفي  تبرع،  بواسطة  شيكاغو  في 
الزاويّة الشمال-شرقيّة للمتحف. الآن لا يقود هذا القوس 
إلى داخل بنايّة، وإنما لشارع رئيسيّ – ولكن عندما نقف 
ان هذا  علينا الأمور ونعتقد  تختلط  ان  السهل  أسفله من 
هو المكان الذي وقفت فيه بناية البورصة، واننا في صدد 

عملية صيانة. 
يبدأ عمل الفيديو لأور منيروم كجولة معماريّة مُرشْدة 
جذباً  الأماكن  اكثر  احد  السحاب في شيكاغو،  ناطحات  بين 
في  بالقوس.  الجولة  لتنتهي  المنطقة،  في  للسياحة 
غايته  فقد  والذي  القوس  يتحوّل  الخرافيّة،  الحكاية  هذه 

الأصليّة إلى شيء مختلف تماما. ينتقل الفضاء المُتخيّل 
فصل  يتم  الجديد.  المكان  إلى  والقوس  البورصة  لبناية 
البورصة  بناية  القوس عن سياقه الأصليّ، ولكن لأشباح 
تأثير سحريّ على بيئتهنّ الجديدة. خليط من المطر، الهواء 
والوقت يحوّلون حجارة الترّاكوتا والرصيف الأسفلتيّ إلى 
– سعر  كيميائيّة  ردة فعل  تبديلها  عن  ينتج  طريّة وسائلة. 
ينتقل  حيث  صفقات،  غرفة  إلى  يقود  لا  مختلف.  صرف 
المال من يد إلى اخرى، وانما إلى تبديل الوقت باسمنت. 
يتحوّل القوس إلى دائرة متكاملة لا يمكننا المرور من خلاله. 
منيروم، كقاصة خرافات، تأخذ اغراضا وتنسج لها سياقات 

ر وقعها وتأثيرها.    جديدة وهكذا تُغيِّ

سوبرفليكس
ماكدونالدز مغمور 

بالمياه
٢٠٠٩
فيديو

“تبدأ الحكايات الخرافيّة بمواجهة ما لأننا جميعنا نبدأ حيواتنا 
بصراع. كُلنا ضالون في هذا العالم، ولذلك مضطرون نحن 
إلى ايجاد طريق ما لنحيا الواحدة مع الاخرى. ولهذا علينا ان 
وننظم  لنُشبع  الطرق  الاتصالات،  بواسطة  نخترع،  او  نجد 

شهوات متعارضة وغرائز متناقضة.”4
م فرقة  تُقدِّ بالمياه”  في العمل “ماكدونالدز مغمور 
سوبرفليكس الدينماركيّة نموذجا مطابقا تماما لفرع معياريّ 
طاقم.  ودون  زبائن  دون  تماما،  خامد  الفرع  لماكدونالدز. 
ل مصدر رعب غير مفهوم. أمامنا سلسلة  وبهذا فهو يمثِّ
القلق  اليوميّة،  حياتنا  في  نستعملها  التي  الأغراض  من 
الذي تسببه هذه الأغراض ينبع من كونها تلتف حول فراغ. 
الفرع ليش مغلق: الاضاءة مشتعلة، أطباق الأكل التي لم 
الموظف  وصورة  الطاولات،  على  موجودة  تفريغها  يتم 
المُتميّز لهذا الشهر مُعلّقة على الحائط. كل الأشياء تُشير 
الغياب شعوراً  يُثير  إلى فرع شغّال ولكن لا يوجد به أحد. 
بكارثة على وشك الحصول. شيئاً فشيئاً تغمر المياه الفرع. 
ما يبدو للوهلة الأولى تسرّب ماء يتحوّل إلى توثيق هزليّ 
الأثاث،  بيئيّة.  كارثة  ونتيجة  سبب  سويا  ويربط  لفيضان، 
ورونالد  رطبة”  “أرضيّة  يافطة  المقليّة،  البطاطا  رقاقات 
ماكدونالدز: كل هذه هي شخصيات في هذه الرؤيا النبوئيّة. 
دورنا في  الكارثة؟ هل يمكن منعها؟ ما هو  ما هو سبب 

كارثة قد تحصل في كل لحظة؟    
المنظومة  أدوات  سوبرفليكس  مجموعة  تستعمل 
إلى  بواسطتها  ساعيّة  ومفاجئ،  غريب  بشكل  المُهيمنة 
عاديّ  برهة  قبل  لنا  بدا  ما  القائم.  العالميّ  النظام  زعزعة 
ب، والترتيب الجديد للعناصر يُظهر ان تأثيرها  يُصبح الآن مُرعِّ

ذي صلة وثيقة بالسياق.  

كورين سيلفا
Wounded

٢٠١٣
مطبوعات ديجيتاليّة

الغابة المسحورة هي مكان افتتان وخطر، موجود خارج نطاق 
مة،  الرحلة الاعتيادية للبشر: منطقة تنتمي للأشجار المُتكلِّ
العملاقة، الجنيّات او ساحرات جائعات للحم أطفال طريّ. ما 
تتيحه الغابة موجود خارج حدود التجربة البشريّة، ويُستعمل 
كمكان عبور وتغيّر. تم تصوير الأشجار في سلسلة كورين 
الذي  الحريق  بعد  معدودة  أسابيع   "Wounded" سيلفا 
عام ٢٠١٠.  الأول من  كانون  الكرمل في  غابات  إندلع في 
خلال خمسة أيام متواصلة احترق أكثر من ٢٥٠ ألف دونم 

مُشجّر، تضمُّ أكثر من خمس ملايين شجرة.
الأحراش  كباقي  بكونه،  الكرمل  متنزه  سحر  يكمنُ 
المسمّاة "طبيعيّة" في إسرائيل، مُصمّم بشكل إصطناعيّ. 
مئات  اليهوديّ  القومي  الصندوق  غرس   ١٩٤٨ عام  منذ 
ملايين الأشجار على مساحة امتدت على أكثر من ٩٠٠ ألف 
دونم: مصنع غرس هائل، كانت غايته تثبيت الملكيّة على 
كان عليها، وإنتاج طبيعة ومشهد  إبطال ومحو ما  الأرض، 
الأراضي  المبتغاة.  القوميّة  الرواية  شاكلة  على  جديدان 
مُدمرّة موجودة  قرية فلسطينيّة  التابعة لأكثر من سبعين 
القوميّ  للصندوق  القوميّة  المتنزهات  نطاق  في  اليوم 

اليهوديّ، كجزء من المهمة المستمرة لـ"تهوييد" المكان. 

في السنوات ٢٠١٠ – ٢٠١٣ أنتجت سليفا ثلاثيّة من 
الأعمال بين الأردن والبحر. تتبع أعمالها آثار البرنامج القوميّ 
والنيوليبرالي على الأرض – في المتنزهات القوميّة، في 

الحدائق الريفيّة ومناطق عامة اخرى.
داخل  لحراك جسد  العمل هو  يُرافق  الذي  الصوت    
على  عامين  مرور  بعد  تسجيله  وتم  ونباتات،  شجر  أوراق 
وقع  حريق  أكبر  عقب  الدروس  استنتاج  اثر  الحريق.  اندلاع 
الصنوبر  أشجار  ملايين  غرس  يتم  لم  اسرائيل،  قيام  منذ 
للحريق.  السريع  للإنتشار  المركزيّ  السبب  كانت  والتي 
هكذا، وللمرة الاولى منذ عشرات السنين، من الممكن ان 
نرى الازدهار الأصليّ لمنطقة الكرمل – وان نسمعه في 

المعرض إلى جانب الأشجار السخاميّة.  

"طُفت وراء هيئة وأرض، تجولت سنوات وراء سنوات"  	1
 "The Man Who Sold the ديفيد بوي، من(

.)World"

مشروع ايكاروس, פרויקט איקרוס. 	2

مركز مدينة شيكاغو، مكان ولادة ناطحة السحابات  	3
ل وجهه للزوّار. تستبدل ناطحات  ر ويُبدِّ الأولى، يُغيِّ

سحاب جديدة تلك القديمة بشكل دائم ودوريّ. شهادة 
على التغييرات الجذريّة التي تمرّ بها المدينة من الممكن 

أن نجدها في صورتها السينمائيّة، بدءاً من المطاردة 
بالسيارات التذكاريّة في فيلم "الأخوة بلوز" لعام ١٩٨٠ 

وكذلك في "فارس الظلام" لعام ٢٠٠٨.

 Jack Zipes, The Irresistible Fairy Tale: The 	4
 Cultural and Social History of a Genre “Fairy

 tales begin with conflict because we all begin
 our lives with conflict. We are all misfit for

 the world, and somehow we must fit in, fit in
 with other people, and thus we must invent

 or find the means through communication
 to satisfy as well as resolve conflicting desires

and instincts.”
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mixture of rain, air, and time has softened the ter-
racotta bricks and melted the concrete pavements. 
This starts a chemical reaction of conversion, a 
gateway to a different kind of exchange. The gate 
no longer leads to a trading room where money 
changes hands, but rather to an exchange of time 
for concrete. The arc becomes an impassable full 
circle. As a taleteller, Menirom takes up objects 
and furnishes them with new contexts, thereby 
transforming their effect. 

Superflex
Flooded McDonald’s 
2009
Video
"Fairytales begin with conflict because we all 
begin our lives with conflict. We are all misfit for 
the world, and somehow we must fit in, fit in with 
other people, and thus we must invent or find the 
means through communication to satisfy as well 
as resolve conflicting desires and instincts".3 

In Flooded McDonald’s, the Danish group 
Superflex presents an accurate model of a generic 
McDonald’s restaurant. Quiet and empty of 
clients or staff, it becomes the site of inexplicable 
horror. The daily objects set before us become dis-
turbing because they circle a void. The restaurant 
branch is not closed: the lights are on, uncleared 
food trays are laying on tables, and the employee-
of-the-month’s headshot hangs on the wall. Every-
thing suggests that this branch is in business, yet 
it is deserted, and the absence foretells disaster. 
Little by little water starts to flow in, a seemingly 
mundane leak that turns out to be an entertain-
ing documentation of a flood that ties together 

the cause and effect of environmental catastro-
phe. As the water level rises, different elements in 
the space turn into characters in a kind of disas-
ter movie: furniture, French fries, a “wet floor” 
sign, and Ronald McDonald all play part in the 
apocalypse. What causes the disaster? Is it inevi-
table? What is our part in bringing about a state of 
impending catastrophe? 

Superflex uses the instruments of the domi-
nant apparatus to a surprising, strange effect, 
thus deploying them to undermine global order. 
The casual suddenly seems horrifying, and the 
rearrangement of elements expose their reliance 
on context to produce effect.

Corinne Silva
Wounded
2013
Digital Prints
Enchanted forests are places of magic and danger 
that lie outside the scope of ordinary human expe-
ditions: they are realms of talking trees, giants, 
and fairies, witches hungry for the tender flesh 
of children. What exists in the forest transcends 
the limits of human experience, and it serves as a 
place of transition and transformation. The trees 
in Silva’s Wounded were captured on film several 
weeks after the fire that raged through the Carmel 
Mountain in December 2010. In the course of five 
days, the conflagration had consumed more than 
25,000 square kilometers of woodland, including 
more than five million trees. 

The Carmel Park, like most of the so-called 
“natural” woodland of Israel, is bewitched in the 
sense that it is human-engineered. Since 1948, the 

Jewish National Fund (Keren Kayemet Leisrael) 
has planted millions of trees across over 900,000 
square kilometers in a monumental tree planting 
enterprise designed to create forests from thin air 
and thus to tighten the grasp on the land, elimi-
nate all that preceded it, and repaint the landscape 
to fit with the desired national narrative. As part of 
the ongoing task of “Jewifying” the landscape, KKL 
national parks enclose today no less than seventy 
ruined Palestinian villages.    

From 2010 to 2013, Silva created a trilogy 
of projects that take place between the Mediter-
ranean and the Jordan River. Her journey traces 
marks left on the ground by Israel’s national and 
neoliberal agenda, winding through national 
parks, suburban gardens and other public areas. 

The work’s soundtrack is the sounds of a 
bodies moving through foliage, recorded two years 
after the fire. As part of the conclusions drawn 
from the largest fire in Israeli history, the millions 
of oak trees that helped the flames to spread have 
not been replanted. And so, for the first time in 
decades, it has become once again possible to see 
the original flora of the Carmel region – and listen 
to its sounds against images of scorched trees. 

1	 David Bowie, from The Man Who Sold the World

2	 Project Icarus

3	 The center of Chicago, the birthplace of the high rise, is 
constantly changed and renovated. Old high rises peri-
odically make room for new once. A testimony to the 
dramatic changes the city has undergone can be found 
in its cinematic representations, from the monumental 
car chase of Blues Brothers (1980) to The Dark Knight 
(2008). 

4	 Jack Zipes, "The Irresistible Fairy Tale: The Cultural and 
Social History of a Genre”
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points in time and from one screen to another. The 
symbolic act of aircraft model building cannot free 
Icarus and Daedalus of the Negev from the hold of 
an entire system that discriminates and oppress-
es them due to their unwillingness to adapt to the 
norms of contemporary Israeli society. For a brief 
cathartic moment, the aircraft leaves the ground 
and our gaze takes off with its built-in camera.     

Oliver Laric
Versions
2012 
Video
Versions is an ongoing project by 
artist Oliver Laric, an eclectic col-
lection of repetitive shapes and 
various images accompanied by a 
documentary-style soundtrack. Two 
Disney animation segments, Win-
nie-the-Pooh and The Jungle Book 
are juxtaposed to reveal the reuse of 
images by the Disney machine: the 
dark-skinned Mowgli and the light-
skinned Christopher Robin perform 
exactly the same actions in space, 
modeled on the same animation 
sketches. 

A manipulated photo released 
in 2008 to world media by the 
Iranian Council of Islamic Revolu-
tion shows four Iranian Shahab 
test missiles launched simultane-
ously. In reality, only three missiles 
were launched, a fourth having 
being added using Photoshop soft-
ware. Almost immediately, missile 
launching photos popped up every-
where on the Internet, numerous 
variations on the “original” launch 
photo. Laric meticulously collects 
these variations and exhibits them 
one by one. 

Laric’s body of work examines 
the potential of image reproduction, 
pirating, and remix, exploring their 
role in the creation of historical and 
contemporary cultures. Blurring the 
lines to threaten the very notion of 
origin, Laric’s work presents layers 
of objects that were appropriated 
for various purposes. It oscillates 
between past and present, authentic 
and fake, the reflection of the original 
and its rearrangements, obscuring 
boundaries to the point of undoing 
the very notion of originality.

Elisheva Levy
Pink Moon
2013
Rolls of pink and white 
papers, 
projected images
In the 1939 film version of The Wizard of Oz, a 
tornado blows away Dorothy’s home from a sepia-
tinted farm in Kansas, and lands it in the Land of 
Oz. The cinematic Oz exists in bright Technicolor, 
where everything is amplified and glows in super-
natural colors. 

Levy’s playground is essentially identical to 
the cinematic Oz: a territory where stimulation 
is boosted with artificial materials and color. An 
image of cloud-littered skies is projected on a pink 
screen, similar to shooting against a studio back-
ground. The screen paints the clouds in sweet pink 
as the full moon moves slowly around, tagging the 
viewer. 

Levy creates an environment that strives to 
be a spectacular, a singular show of color. It is a 
work of seduction that draws on a worn universe 
of cliché images, scraps of empty promises, and 

elusive objects of unattainable desire that create an 
illusion of control of nature, beauty and destiny.

Our longing for the transcendental stems 
from our anxiety of finiteness. The allure of Levy’s 
work stems from this same undermined sense 
of confidence, compelling us to linger a moment 
longer, to willingly submit to a scant handful of 
extended time in artificial beauty and a failed hope 
for a Technicolor life. No matter how distant we 
are from each other, we can always lift our heads 
up toward the fake moon and know that a happy 
end lies ahead.

Talia Link
Witches
2012
Digital Prints
The folktale made room for matriarchal traditions, 
but these disappeared completely with the rise of 
fairytales, for the inherently patriarchal fairytale 
tradition confines women to a narrow range of 
possibilities, even when they are themselves the 
fairytale heroines. The modern Disney version 

incarnation of fairytales further 
limited female characters, reduc-
ing them to two polar archetypes: 
the young pretty heroine, virginal 
and sweet, who falls prey to dark 
schemes and has to be rescued, 
and the witch, a phallic and castrat-
ing mother set on avenging youth. 
Both archetypes are in fact two sides 
of the same character: Snow White 
and Cinderella are fated to grow into 
bitter old women that take out anger 
on their daughters.  

Link picks images from the web 
and reuses them within the frame-
work of fairytale in order to con-
struct her own fairytale. Her series 
of witches presents a new female 
prototype that turns the rules of 
patriarchy against themselves. Each 
of the characters is constructed 
from a huge image bank of different 
cultural, religious, and national frag-
ments, in a call for the birth of a new 
female image.

Orr Menirom
Exchange
2013
Video
The Chicago Stock Exchange build-
ing was designed by Louis Sullivan, 
one of the founding fathers of archi-
tectural modernism in the United 
States. The thirteen-story building 
was completed in 1893, initially 
regarded as a masterpiece of archi-
tecture. In 1972 it was demolished to 
make room for new buildings.2 The 
terracotta arc that stood at its ante-
rior was purchased (through dona-
tion) by the Art Institute of Chicago, 
and in 1977 it was installed in the 
northeast corner of the museum. 
It now doesn't lead into a building 
but rather to a highway, although 
close view still creates the confus-
ing impression that this marks the 
actual site of the old stock exchange 

building, an act of architectural conservation. 
Menirom’s video work begins as a guided 

tour of Chicago’s high-rise buildings, the area’s 
main tourist attractions, and arrives at the arc. 
In this fairytale, the uprooted arc and its original 
significance become something else altogether. 
The imagined space of the stock exchange moves 
along with the arc to its new location. The illusory 
spaces of the stock exchange building yet remain, 
having moved to their location along with the 
arc itself, but the ghosts of old building exert a 
magical influence on their new surroundings. A 

اليشيفع ليفي
قمر ورديّ

اسطوانات أوراق 
ورديّة وبيضاء، 
أشكال مُسقطة

אלישבע לוי
ירח ורוד

גלילי נייר ורוד ולבן, 
דימויים מוקרנים

2013
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Pink Moon
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white papers, 

projected images



Guez’s set of slides is comprised of sequen-
tial images of a road trodden daily by Palestinians 
leaving their village on their way to Jerusalem to 
earn a living, and then returning again to their vil-
lages at the days end. This road navigates around 

the separation wall. In contrast to the inherent 
promise of the fairytale path, leading the hero to 
his heart’s desire, this road is not paved in golden 
cobblestones. This daily trek, almost a perfect par-
allel to the concrete scar of the separation wall, is 
built of the living footsteps of menial existences 
lacking any melodrama. Guez’s gaze is directed 
downward, to the ground, watchfully tracing each 
footstep, testimony of all those who have walked 
before him. 

Guez places himself (and us) on this march, 
just another link in a long chain of faceless, invis-
ible  individuals. We cannot discern what desti-
nation we are walking to, and have no sense or 
indication of the terrain we are crossing. Our only 
anchor is the road we tread, its borders blurred, 
and the desperate trudge along it. Trekking, 
however, is also part of the Zionist “knowing the 

land” ethos. Trips and expeditions as an assertion 
of ownership of the land have carried symbolic 
meaning for Zionism since the early Jewish settle-
ment of the 19th century, and continue to guide 
the Ministry of Education is shaping its outdoor 

education policies. But the trail in Guez’s work 
does not pander to the “land exploration cult”, 
but rather serves as testimony to the survival of 
people who found themselves locked up behind 
a wall. 

Jeremy Deller
English Magic
2013
Video

I searched for form and land, 
for years and years I roamed 1 

Deller’s video opens with close-ups of the hen 
harrier, an endangered species of raptor, across the 

lush terrains of Britain. The bird’s talons become 
the claws of a car-crushing machine clutching a 
Range Rover car and crushing it. Deller addresses 
the 2007 incident in which the British prince Harry 
was suspected of hunting a couple of hen harriers 

on the royal Sandringham Estate. 
Killing for fun is reserved for the privi-

leged who can get away with it. Indeed, in 
this case, although an investigation had 
concluded that no one but Prince Harry 
hunted on the estate, no legal action was 
taken against him. 

Yet in Deller’s work the prey becomes 
a hunter. This reversal of roles is nature’s 
perfect revenge on owners of costly, pol-
luting terrain vehicles in general – and on 
the Range Rovers driven by British royals 
in particular. The story woven before us 
depicts the moment when the distorted 
distribution of resources reaches a point 
of eruption, unleashing a bewitched animal 
counterforce that claims back lives that had 
been taken. 

The work as a whole is an extensive 
piece woven from elements in Deller’s body 
of work: a host of images and associations 
including a huge, inflatable bouncer in the 
shape of Stonehenge open to the public, 
and different protests and marches. It pres-
ents various exaggerated identities moving 
continuously to the soundtrack of a tin 
drum orchestra performing Ralph Vaughn 
William’s symphony in D minor, the 1980s 
acid track Voodoo Ray, and above all The 
Man Who Sold the World by David Bowie. 
The tin drums come from the Caribbean 
Islands of Trinidad and Tobago, some of 
the last remnants of British colonialism. 
The contrast between traditional Caribbean 
instruments and Western music estranges 
familiar tunes so that we can hear them 
anew with fresh ears. The surprising con-
nections between the moving images and 
the soundtrack create a kaleidoscopic of 
good and evil magic.

Ori Carmely-Leonov
1 مشروع ايكاروس

2013
Video
A three-track video installation follows two 
Bedouin men of the Abu-Habbak family, 
who live on the fringes of the Israeli desert. 
The two are hard at work assembling a Piper 
aircraft model, of the same kind used by 

the IAF (Israeli Air Force) for combat and patrols 
from Israel’s establishment in 1948 until 1967, and 
later for pilot training until 2002. Many Bedouins 
in Israel, the Abu-Habbaks included, live on lands 
that serve as training areas for the Israeli Defense 
Force. For decades, IAF flight cadets have zoomed 
in Piper trainers over their lands. 

Bedouins have lived in the Negev for genera-
tions, yet their ownership of the lands has never 
been determined nor legally recognized by the 
State of Israel. As a result, many Bedouins live 
in unofficial villages, without basic infrastructure 
such as water, electricity, or sewage. 

The triple screens together portray their story 
as they construct the airplane model and equip it 
with a camera; this work resists the notion of linear 
time and the restriction to a single viewpoint. The 
viewer’s gaze constantly travels between the three 

ايال اسولين
فيروس

ورق مقوى يُعاد 
إستعماله، مُحرك 

ذبذبة، ذهب

אייל אסולין
וירוס

קרטון בשימוש חוזר, 
מנוע ויברציה, זהב
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Eyal Assulin
Virus

reused cardboard, 
vibration motor, gold



Leigh Orpaz
Level 1
2012
Video
In fairytales the hero’s path is the site for miracu-
lous transformation, the place he finds himself 
and his life. The neoliberal path also holds the 
potential for us to become heroes, shining stars, 
unique snowflakes – on the condition we walk only 
that route charted and laid out for us. 

Orpaz’s video work is shot from the view-
point of a hero as he walks along a snowy path 
toward the horizon, but the horizon keeps shift-
ing like the background of a computer game. The 
horizon is an engineered landscape comprised 
of ever-changing images - snowy mountains, the 
scorched remains of a city, a watchtower. The 
varying images transform the open landscape of 
this horizon into an impasse, and the great out-
doors into limbo.

To walk along this path is a desperate search 
for a destination we will never reach. We adjust 
and acclimatize to the image projected before us, 
but it forever remains beyond our grasp. Existence, 

as implied in the work’s title, is just another level 
in a computer game, a promise to set an unattain-
ably high score. Life is but a false expectation for 
the impossible. 

Eyal Assulin
Virus
2013
reused cardboard, 
vibration motor, gold
A huge, beastly machine of cardboard stands in 
the room. A spidery tractor, it rests quiet and still 
on four shovel-like appendages, either before or 
after demolition. Although intimidating in size, it 
is made of cheap materials - remains of packag-
ing cartons printed with the brand of a fashion 
importer - “Virus”. 

From time to time the machine vibrates, exhib-
iting minimal signs of life. At the core of the beast 
lies a cabin equipped with gold-plated controls, 
hanging like glossy testicles that sharply contrast 
with the cheap cardboard. The enormity of this crude 

and ludicrous male creature hints at its harmful 
potential, as do the impossible connections that 
can signify only inevitable self-destruction. 

Assulin’s machines address a working class 
brand of manhood. Tools used in earthworks, 
plumbing and construction are transform into 
machines/animals, driven to perform repetitive yet 
pointless actions. The “virus” is helpless, waiting 
in vain to be freed from its curse – a moment that 
will never come. 

Dor Guez
Bypass
2012
Slides
Fairytales begin when the hero leaves home to 
begin his journey. The path he follows is a social 
one; its boundaries are those of morals and norms, 
and any digression from it necessarily leads to 
disaster. The departure from home is often rooted 
in a disruption in the power structure, compelling 
the hero to embark on a journey of struggle, sur-
vival, and independence. 

But did history really come to an end? It seems, more than anything, that 
the main impact of breaking through the horizon has been a severe impair-
ment to our capacity to imagine alternatives to the current order. In the years 
since the fall of the Berlin Wall the world has undergone the dot-com crisis, 
the 2001 terror attack on the World Trade Center, and the 2008 financial crisis 
– and yet we still adhere to the principles of neoliberalism. By now it appears 
so natural to us that it has begun to function as a golden hammer (“…it is 
tempting…if the only tool you have is a hammer, to treat everything as if it 
were a nail”). We cannot imagine any tools or attitudes that can replace strat-
egies that have been tried and failed.

The world peace of common economic interests never materialized. No 
new Middle East came in lieu of the old one. The disparities in global divi-
sion of resources have worsened immeasurably. The neoliberal machine fails 
everywhere it is implemented, and yet it still seems natural and irreplaceable. 
It is marketed to us in its glossy packaging, presented in a subtle matrix 
of false images, in paltry simulations of real life branded with false names 
such as “free market”, “growth,” and “globalization”. All of these generate 
and entrench our blind and desperate faith in a system that promotes the 
interests of only a tiny class within the population by transferring credit from 
sovereigns to the hands of business corporations.

 

An Open Ending
We need a horizon to strive for, and we must therefore ask ourselves how to 
subvert this power that eliminates our horizon, replacing it with consumer-
ism. It is not enough to expose the manipulation; we must also grapple with 
an understanding of how people of different classes and beliefs can work 
together to create social norms and codes that could evoke a sense of cohe-
siveness and common identity.

In other words, we need to recognize how to harness again the potency 
of fairytales, appropriated by market ideologies for their own interests, and 
use it to give meaning to life.

The return to fairytales is a source of hope, it is a promise that the help-
less can overcome obstacles, outsmart witches, and deceive giants. It is nec-
essary to give listeners back the power to reshape stories, respond to them, 
change them. We must retrieve the power to weave the fairytale together 
along with the storytellers.

Using fairytales in such way is an act of resistance. It is an act that 
does not yield to prescribed notions of meaning, eventually overcoming the 
numbing, oppressive use of this notion that it has become. Our times call 
for storytellers that are at once actors, agent, and interpreters, salvaging ele-
ments of fairytale and rearranging them from the capitalist system – and 
thus turning them against Capitalism itself. They may readjust, update, and 

make changes as they please, opposing the hegemonic abuse of the fairytale 
by market or state powers warping its weave to preserve established forces 
through use of advanced technologies. The contemporary storyteller must 
have vision and imagination, a capacity to doubt and a commitment to an 
ongoing engagement with cultural tradition.

We must reclaim the ability to tell fantastic, innocent, singular tales to 
be replicated, developed, and changed with each time.

Fairytales help to generate a narrative of self. They interlace the threads 
of our relationships and make life a social endeavor. Contemporary tales 
must address those things that transcend the unknown; they should not 
be limited to the arena apportioned us by the capitalist notion of liberty. 
Only radical departure from that set field can bring about profound changes. 
Neoliberalism has been the dominant revolutionary power of the past three 
decades. It is a power that serves nothing but itself, but even it cannot defend 
against the innate storyteller within each one of us, and that every heart is a 
revolutionary cell.

1	 Fukuyama's article was first published in 1989 by the journal National Interest. In 1992 he 
later expanded this idea in his book The End of History and the Last Man, describing history 
as directional, and its direction as progress, and ascribing to the belief that the liberty offered 
by liberal democracy, as it emerged from the French Revolution, will eventually be adopted by 
the entire world.

2	 A local Israeli adaptation of Fukuyama's ideas can be found in Shimon Peres's book The New 
Middle East, published in 1993. 

3	 Fukuyama, F. (1992). The End of History and the Last Man. The Free Press

4	 The forces that brought neoliberalism to its hegemonic position began long before the fall 
of the Berlin Wall. The erosion of the Keynesian welfare state, the advancement of technolo-
gies, and the efforts of the Chicago school had all been steps along the way, but the end of 
Cold War has made it possible to accumulate wealth on multinational, supranational, and 
post-national scales.

5	 This form liberty has since been expanded beyond individuals, and recent years have brought 
about the legal recognition in the rights of corporations to liberties derived from individual 
rights. This lends a note of irony to John D. Rockefeller's words, displayed in the entrance hall 
of Rockefeller Center in New York: "I believe in the supreme worth of the individual". There 
are extreme contradictions between the rhetoric of neoliberalism and its practices, being a 
system that favors private initiatives and ownership over planning and control, concepts it 
repeatedly attacks as enemies of liberty. A society built on ownership restrictions and regula-
tion of profit and debt is perceived as an oppressive society that cannot be called free. Liberty 
that comes about as a result of regulation is condemned as slavery.

6	 Zipes, J. (2006). Why Fairy Tales Stick: The Evolution and Relevance of a Genre (pp. 14) New 
York: Routledge. 

7	 The term meme was coined in the 1970s by ethnologist and biologist Richard Dawkins, 
denoting a self-replicating cultural evolutionary unit. Memes are behavioral commands 
stored in our minds and other databases, and transmitted by imitations and replication. 
They function similarly to coded genes in DNA molecules. Internet memes are one example 
for this kind of viral replication of text and images. 



“Liberty” is aggrandized as the exemplar of states, but its contents are 
constantly recoded and rewritten. Currently, liberty's main goal is to incen-
tivize and promote a maximal use of knowledge. According to the hidden 
institution of self-entrepreneurship, any restrictions are automatically coer-
cive and evil. This logic stands, despite the fact that within neoliberal society 
the very idea of liberty is inherently restrictive. You are permitted to use your 
knowledge inside the social playground, while knowledge regarding the play-
ground itself is expressly forbidden. Self-examination into the tendency to 
passively accept local or partial knowledge may lead you to question the ways 
in which market forces generate certain avenues of knowledge while obstruct-
ing any alternatives. Neoliberalism does not encourage meta-analysis delving 
into its guiding rules and principles. Such forms of critical thought, claims 
neoliberalism, are simply beyond our comprehension. And purely unneces-
sary, as the market itself serves as the supreme information processor, intrin-
sically irresistible in its omnipotence. 

The dissemination and propagation of such an apparatus requires 
a bright and shining exterior. For us to submit to the neoliberal emotional 
structure, we need to have some familiar device, something that will both reaf-
firm the existing hierarchical order, while creating the illusion of an horizon 
that we may aspire to. This is where Cinderella, the Ugly Duckling, and Little 
Red Riding-hood come into the picture.

 The Structure of the Fairytale
The history of fairytales is as old as that of language itself. Stories began with 
humanity’s first words, a tradition that helped us adapt and survive in the 
world, to come to terms with the arbitrary nature of existence and explain 
the inexplicable. Fairytale scholar Jack Zipes describes the fairytale as “a 
polygenetic cultural artifact that has spread throughout the world through 

human contact and technologies invented to bring about effective commu-
nication6״.

The fairytale carries immense power; the expression “once upon a time” 
tunes our ears and eyes to absorb the metaphors that we go on to replicate 
and modify in reference to our own lives, our own period. The plots of new 
fairytales are constructed by patching together new combinations of elements, 
or by transferring themes from one story to another. The storyteller's gift is 
measured by his ability best utilize the themes he has chosen to rearrange 
anew, although they are all derived from the same, conventional repertoire. 
Thus, the fairytale functions as a meme7 of sorts, changing and transforming 
from one storyteller to another, continuously being told and circulated.

The heart of the fairytale is its structure, far more than the characters 
and protagonists it depicts. This is what etches the story into our personal 
and collective memory. Its central image is not the protagonist but rather the 
journey. The particular identity of the hero is of little importance and is often 
reduced to a single attribute, such as place in the family (boy/girl, eldest/
younger sibling), or social standing (king, miller). In many cases, even their 
names are disregarded if not entirely omitted.

Over the centuries, the fairytale dissemination apparatus has grown, 
expanded and become ever more evolved with new technological advance-
ments. Stories passed on for generations, with storytellers playing a key per-
formative role, were now anthologized, printed and distributed in millions of 

copies, screened in cinemas and broadcast on TV. The more 
innovative such modern dissemination practices, so were 
fairytales tamed, sterilized, and purged of alternative contexts 
to better affirm power structures of the day. Tragic endings were 
replaced with happy ones, and the improvised details produced 
by storytellers for their individual audiences were now the mass-
produced, replicated images of Disney.

The market-based Western approach to life tells us that we 
must try and transform our lives into a fairytale, to use the story 
to reinvent ourselves. However, just as with fairytale heroes, 
this system grants little significance to our particular identities. 
This fact is camouflaged by slogans that idealize liberty, individ-
uality, and entrepreneurship. The miraculous transformation 
that is at the heart of every fairytale explains not only the endur-
ance of fairytales throughout the years, but also the appeal of 
the fairytale structure to hegemonic powers. Moreover, it can 
clarify how the unrestrained absorption of this structure coin-
cided with the promotion of ideas like “new world order” and 
“globalization”.

Neoliberalism's assimilation apparatus exploits the utopian 
core of the fairytale, and creates alternatives, utopian or dysto-
pian, for the present world. It promises harmony in a hectically 
changing, war-ridden world, and it does so to generate profit. 
Cinderella becomes the princess that she has secretly always 
been, Jack slays the giant, Aladdin marries the king's daughter 
– and all with help from an external force. The method itself 
remains the same. In happy endings, the protagonist changes 
only location and standing, moving up to a different caste in an 
unchanged, intact order.

 

No Line on the Horizon 
 The yearning for a horizon, the imaginary convergence of earth 
and sky, stands as an image for the meeting place of history and 
future. From the standpoint of 20th century Western culture, 
the horizon is the triumph of democracy, whose principles form 
part of human nature, and the desire to reach it the reason for 
many of this century's conflicts and wars. Toward the end of the 
century, with the fall of the Berlin Wall in 1989, it seemed we 
had finally conquered it, but what does “breaching the horizon” 
mean? Where must we direct our passions next? Fulfilled 
redemption is a troubling state. “Utopia now” cannot exist.

Desire is an empty thing. It is a sense of lack. Its content 
is negative and absent, and its only positive aspect is that it 
motivates action. The lack is itself the motive; it shapes con-
sciousness that strives toward the unattainable by virtue of its 
unattainability. It is an aspiration not for what exists, but for 

what does not – it is the long gaze toward a far horizon. The assumption that 
liberal democracy is the ultimate horizon also leads one to understand that, 
once universally attained, history will collapse into an existence of equality 
for all and constant gratification. Our horizon has therefore been exchanged 
for a closed-circle orbit, impossible to advance in, break through and where 
movement is effectively devoid of meaning.

Ran Kasmy Ilan



Every power structure needs a façade: a cover for strife and contradiction, a 
story that provides firm and straightforward answers to complicated ques-
tions. We long for simple solutions, but these are often based in sweeping, 
false generalizations. Shiny and alluring, the façade of power structures blind 
us when control of our lives is seized and overtaken. 

“Over & Over the Rainbow” is an exhibition that examines the crude 
seams connecting this false façade, a thin veneer of nothing, to its true 
contents. It exists in the gap separating what is promised, marketed, and 
consumed, from a trauma-ridden reality. This is the arena of action for the 
exhibition artists: the chasm between what is and what could be, between 
promises and broken promises, between longing and disappointment. Tack-
ling this challenge, there were artists who chose to delineate the boundar-
ies of this arena, revealing its scarred underbelly, while others transformed 
it into their private playground, constructing new and replicated identities 
from scraps of damaged tissue and thus unfolding new, incredibly intimate 
anti-tales. They trace the gap between personal identity and those identities 
dictated from on high by hegemonic systems.

 

Once Upon a Time
Structured as a fairytale, the exhibition invites visitors to walk a winding road 
and meet along the way various characters and supernatural elements. At 
the exhibition’s core lies the intrinsic relationship between the forces of neo-
liberalism and the structure of fairytales - the ancient practice whereby domi-
nant world powers make use of an established structure while emptying it 
of content. 

The fairytale basic plot structure dovetails perfectly with the packaging 
of neoliberal ideas, where an ordinary man may rise up to take control of his 
own destiny, shape his own future. This power stems from the same forces 
that inspire religious faith, belief in miracles, sects, nationalities, and in the 
idea of free democracy – regardless of their weak foundation in reality. It 
is driven by the human need to constantly strive for gratification, control, 
and enlightenment. Fairytales are founded on the most basic tenet of man’s 
ability to change himself, his life, and his environment - but only with the 
aid of external, supernatural elements that come in the shape of technol-
ogy, fantastical beasts, magical objects, and special powers. The tale's hybrid 
structure, allowing it to be adapted across different times and places, fits 
well with the malleable nature of neoliberalism.

The fairytale utopia is transposed from the domain of “once upon a 
time” and pasted onto the “here and now”, creating the belief that miracu-
lous change is possible for everyone. But this utopia is sheer fiction, an idea 
we foster from infancy to maturity in the hopes of transcending our very real 
mortality.

 

Beginning with History’s  End
On November 9th 1989 the Berlin Wall came down, and the world was about 
to be irrevocably changed. Stretching across 155 kilometers, the partition that 
stood for 28 years and split Berlin, Germany and the world in two was no 
longer a substantial enough barrier for the masses who breached it. Within 
moments the Cold War’s most emblematic image had been smashed into 
concrete fragments taken as souvenirs. That same year, Francis Fukuyama 
published The End of History?1, arguing that liberal democracy now stood 
unchallenged and would soon be adopted universally as the only viable 
model of government. This controversial essay turned into a symbol of 
the time, the early germination that would one day evolve to globalization. 
Fukuyama depicted liberal democracy as the culmination of the evolutionary 
process - from now on it was only a matter of time until the rationality of the 
human race ushered in a new era of world peace based on common financial 
interests2.

According to this notion of liberal democracy as the ideal regime - “the 
endpoint of mankind’s ideological evolution”3 – the link coupling democracy 
and the free market is the most fundamental and significant principle at the 
core of global redemption through neoliberalism4.

Neoliberalism eludes clear definition. On the one hand, it is a polit-
ical-economic policy, an ideology that stands for corporate favoritism, 
privatization of public sectors and overall reduction of state power. On 
the other hand, neoliberalism is also a form of governmentality, meaning 
the reaction of individuals to the repertoire of techniques, practices, and 
justifications employed to control them, and which they employ to control 
themselves. Neoliberal regimes maintain a direct correlation between 
citizen welfare and people’s ability to live according to market principles, 
encouraging them perceive themselves as units of production, marketing 
and maximization.

However, neoliberalism is not only a pseudo-scientific, fundamentalist, 
economic ideology. It is also a “structure of feeling”, as Raymond Williams 
defined it, a compound of meanings and values that we actively live and feel. 
As the word “structure” suggests, neoliberalism is rigid, yet it permeates 
the most subtle and delicate aspects of daily life. The neoliberal emotional 
structure is not merely an ideology, nor is it merely an economic or rational 
perspective, but rather a combination of the three.

Neoliberal culture emerged as a discrete emotional structure with the 
end of the Cold War. With the dismantling of the Communist Bloc, and thus 
the dissolution of the West’s most dominant “Other”, there was nothing left 
to stop the spread of Capitalism. Encouraged by this Western victory, neolib-
eral forces no longer made do with a radical agenda of privatization, reduc-
tion of state regulation and corporate favoritism, but now also sought to 
affect societal experiences, and establish influence, meanings, and values.

 

The Kingdom of Liberty
A philosophy being propelled to dominancy needs, of course, a concep-
tual apparatus to address drives and intuitions, values and aspirations. It 
requires a mechanism that allows it to be disseminated so seamlessly it feels 
perfectly natural, something beyond any flicker of doubt or misgivings. The 
mechanism of persuasion 
and inducement chosen by 
neoliberalism is the notion 
of liberty, the very same 
liberty threatened through-
out the majority of the 20th 
century by Fascism, Com-
munism and other dictato-
rial regimes. It is a liberty 
endangered by systems that 
exalted collective interests 
at the expense of an indi-
vidual’s right to free choice. 
The history of neoliberalism 
makes clear there are no ille-
gitimate means to obtaining 
liberty, including threats, 
disproportional use of force 
and terrorist tactics.

Liberty is certainly a 
constitutional right, but it 
is primarily and above all 
a strategy for dominance 
and control. When examin-
ing the concept of liberty 
through the prism of the free 
market, it emerges clearly as 
a sum of consumer choices 
and lifestyles, presum-
ably acquired with the right 
products. We are controlled 
by liberty. We are educated, 
nurtured, and coerced into 
using our autonomy in 
ways that bind us to the free 
market. The right to liberty 
is the sole and exclusive 
right to one’s own life; it is 
the belief that we may never 
require the assistance or 
support of a social system 
larger than ourselves5.

The notion of liberty 
has been limited to simply 
protecting private initiative, 
meaning true and complete 
liberty is a right reserved 
only for those free of eco-
nomic and security concerns. Very little liberty remains for those who seek, 
in vain, to use their democratic rights to defend against the power of prop-
erty owners. Neoliberalism enthusiastically promotes notions of democracy 
as a purely economic theory where citizens are merely clients consuming 
state services. Thus, economy and the scope of human existence are fused 
together, creating the very epitome of human evolution.
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