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Jorg Failmezger
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Atelier
Ruhbronnweg 2
7127 Pleidelsheim
% 07144-23878

Freiplastik auf dem Gelinde
der Bundeswehr-Sportschule
in Warendorf

Material

Schwedischer Granit
Bearbeitung

poliert und geschliffen
G/()L(l"

1,20 x 0,80 x 5,20 m

Geboren 1947 in Ludwigs-
burg. Aufgewachsen in Plei-
delsheim, wo schon der
UrgroRvater einen Steinmetz-
betrieb hatte. 1965 Bildhauer-
lehre beendet, mit Abschiuf
als Bundessieger. Anschlie-
Rend Wanderjahre: Volontar
bei Bildhauer W. Proft in Stutt-
gart und E. Scheidegger in

CH Zofingen. Bis 1970 zwei-
jahriger Aufenthalt in Luzern
an der Schule fur Gestaltung
bei Prof. Egloff. AnschlieRend
zwei Jahre Besuch der Mei-
sterschule in Minchen, mit
AbschluR als Steintechniker
und Bildhauermeister. 1973
nach bestandener Aufnahme
an der Akademie in Stuttgart
die Entscheidung fir den elter-
lichen Betrieb. Seitdem als
selbstandiger Bildhauer tatig in
Pleidelsheim

Meine Tatigkeit umfaRt Bild-
hauerarbeiten, vorwiegend
aus Stein. Auftragsarbeiten
und freie Arbeiten im 6ffent-
lichen und privaten Bereich,
wie Brunnenanlagen und Pla-
stiken, sowie Reliefs und per-
sonenbezogene Grabzeichen
Zum Beispiel: Reliefreihe im
Haus der Halleschen Nationa-
len Krankenversicherung in
Stuttgart, Plastik auf dem Ge-
lande der Bundeswehrsport-
schule in Warendorf und Brun-
nenanlage vor dem Arbeitsamt
im Reutlingen

Wenn ich nun auf meine beruf-
liche Laufbahn zurickblicke,
empfinde ich meine Arbeit als
sinnvollen Teil meines Lebens.
Ich winsche mir, daR auch fir
andere meine Arbeit nicht
sinnlos ist.
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MATERIA - Dance workshop consists of five women, each coming from different '
fields of art: What makes them uniqu e is the total cooperation Between.the |
members of the group throughout the process. Through its work the group '}

tries to demonstrate the different forms
members; :
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of expression of each and every

"Nof Mugdar" (Deflned Landscape) is the product of one year's work in thé
area (Tel Hay); relating to the place and using.local material; but notx‘
involving historical-sentimental connections.

The characters quote themselves and: each other; sometimes without.any means’
of communication. The music, the movement, and the voices:ars reminiscent:

of animals and. of every-day-life. The piece is comparative, associative,

and contains more than just one méaning.

M1 q15:‘f§’§'

Gigi (Galit) Ram
Semadar Oohrd Lebel

Ruthi Ataria

Ruth. Platkewitoh

Rahel Ben-David




MATERIA - Dance workshop consists of five women, each coming from different
fields of art. What makes them uniqu e is the total cooperation between the
members of the group throughout the process. Through its work the group
tr:i,es to &amoqstrate the different forms of expression of each and every
member. o X
"Nof Mugdax ‘(‘Pefined Landscape) is the product of one year's work in the
area. (Tél %) ;'.%elating to the place and using local material, but nott
involsv‘ing o;rical-sentimental connections.
The é’haracbecrs quote themselves and:. each other, sometimes without any means
of communication. The music, the movement, and the voices are reminiscent:
of anlmals and of every-day~life. The piece’ 13 ~comparative, associativa,
'?ihd conta:.ns more than just one meaning.. i iR ‘
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Graduate of "Be

Tel Hay. Tea;?
: Graduate of

Lel" Art Schobl and of the Dance Studio
@ce 7.{1(3.(0: ation. .
y'\and of thp Yardena Cohn Dance
5 School. Teaches Dance. and. Cneation.. ]
&ahiﬂﬁtu‘ia yGraduate of "Bet Rothchild" in Haifa and.;o,t‘ 'the Dance Studio
e % i % Tel Hay. Teachos “MOGaTh Dahls” srd *T65s at the Tel Hay School.
Rut :Platkéﬁitchx Graduate of the Musik and Dance. Academy, Jerusalem, and
o TR [T N of the Dance Studio, Tel Hay. Tesches ‘Dante and-Oreation.
Ratrd“l Ben-David' Graduate of the "Margoschilsky" High School of Arty and :
EP of: ‘the Tel Hay Dance Studio. Teaches Art ad: the Tel ;Hay
"Suhi)ol of Painting.
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UNlVERSlTv OF MAINE 4 Aungusta

University Heights
Augusta, Maine 04330
207/622-7131

January 20, 1987

Ilana Bauman
Art Director
Tel Hai College
Tel Hai, Israel

Dear Ilana Baumang

A few weeks ago I was in Israel as a participant in the 17th Seminar for
American Jewish Academicians. We had the opportunity to travel up to
Metulla and spent the night in Kiryat Shmo where we met with various
people. For me, this was one of the highl of the seminar for it allowed
me the opportunity to see the site of the Tel Hai 83 project. I had

read and seen doc n of s exhibition and was very pleased to see
some of the rmm‘?’ﬁﬁﬁp&@ié&h XNHEDKPIX

I teach undergraduate and uate Yevél sculpture in the States and my
own work has been very ed in/ Social/political issues utilizing
the environment or lan rog:}\ v sources, Over the years,

I have worked through t%te& States and/ Canada in both rural
and urban settings creating e ‘scale pubgc' projects.

My recent trip to Israel has had a profound effect upon my thoughts and
visions and I fin@ yselfianxiows| fex-an opportunity to build a plece

in Israel} that reflects the issues of landscave. and,the intensity of the
political and cultural issues , especially found in the region of Tel
Hai.

While in Israel, representatives of the Jewish Agency tried in my behalf
to contact you in the hopes that I would be able to meet with you while
I was in Kiryat Shmona, Unfortunately, it did not come to pass.

I would like to know if there are plans for future environmental work at
Tel Hai, and if it is possible for me to send you a portfolio of my work?

I would greatly appreciate hearing from you and of any review and consideration

you and your staff may be able to give my work that may enable me to
develope a project in Israel.

e, et -
Thank you for your efforts. M L,,I
ncerely, er"“" M
Vf 1 ' 4l b oo’
Rober; o Kat; 5 ‘)”/-vv-" : . > -
Associate Professor o 8 L M



Ilana Bauman Ian Hunter

Tel Hai Exhibition S5a Kidbrooke Park Road
Coordinator : London SE 3

Tel Hai College England

Galil Eliyon

Israel

10 February 1985

Dear Ms Bauman,

T am an New Zealand artist and researcher  for the
New Zealand Arts Council and, you may remember, I attended the:1983

Tel Hai Art Meet a%ﬁﬁfﬁ%ﬂ%ﬁq&%%ﬁ%@d New Zealand.

Can you please tell me if there is to be ther Tel Hai Art exhibition
again in 19852 As I am ve ere. §ﬂ‘ to ¥egp in touch with all my
Israeli artist friends, met/in 1983 at Tel Hai.

Wi

|2 ARTLAB 7]
I wrote some time ago to“suggest to/Amnon Barzel, that the
Tel Hai organisers might-like to consi ler ingluding a New Zealand or
Australian artist in - the*internatio ‘Section in any future Tel Hai
exhibitions. I have contacts if you would like to have them.

Public Art and Early Media Archive

I look forward to hearing from you.

You/rssinc erely,

Ian Hunter.
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Angelika Stepken
Gieselerstr.ll
1000 Berlin 31
030-861 12 49

Berlin, 5.5.1987
to the Director of the Tel Hai Sculpture Simposium

I am an artJéritidc’and journadist;ibased in West-Berlin.

e

nﬂayS?ﬁJrEtufe Simposium, so that I got

QJeCt

Frefinds of mine -Pist rom Igxrael and other countries -
told me about t

very interested in

As I am worklng as a free lance-wrlter (for "Artdscribe',
"kunstforumPubu%éﬁ&?%%ﬁﬁqy%ﬁx&%égay"qNIKE, "Stern''-Magazine

and Berlin newspapers like ''Der Tagesspiegel')there is no
problem to publish , but there ist always the problem to pay-all
costs by myself.... I don't know whether you have means to
invite writers from abroad. But if you could find a chance

to do it, I would be very, very thankful.

If you need some of my texts - to become more believable -

I will send you a proove next time.

A e -

1f there exist already press information about Tel Hai Scul-

With kindly regards,

pture Simposium, it would be great to get it early enough.
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TEL HAI 87

CONTEMPORARY ART MEETING

24th, May 1987

Dear Florent Bex,

We recieved a letter from an art eritie and journalist, named

Angelika Stepken.

Since she isn't familiar to us, we'd rather get your opinion (of her)

first.We hereby enclose ke letterll N1
If you ave interested in bringifigaher to Terael (Tel-Hai 87) , there

is a problem of financing hep Fflight. Is itipusatble for you to take
care of it ? We can take care of hem stdy in Isrgel.

Yours,

<

Arie Sagi

«

TEL-HAI COLLEGE ART INSTITUTE,UPPER GALILEE 12210 7V ‘7'71 .11, I"INXY7 11901, 'N-711 N770N
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TEL HAI 87

CONTEMPORARY ART MEETING

ll-
118, May 1987

Dear Jan,

We would Like to inform you that we have onganized anothen event , the thind
such event , "Tel - Hai 87 " .

1t will take place on the 24th to the 27th September, 1987.

The curaton is Mr, FLon Bex, editon of the arnt magazine "Ant Factum" and
dinecton of the New Muhka Museum of contemporary art in Antwenrp.

NNTPIN AT N NX NINAK [NIIX

This time there will be 30 artists, 15 gnom 1sraek and 15 grom abroad, who
will create sculpiure in nature, qﬁif‘})‘;sﬂ cayise”as “Lnthe previous meetings,
there will be various performanfel. = 3 '
T have neplaced 1fana Bauman 4n: her 0ddice s, dineeton of the Art College
in Tel - Hai and hope Zo meet you at "TelL - Hal §7".

lic

- ARTLAB

Yourns sincernely

Anie Sagd

nIYLBRRY N3n
1 ‘n=5

(&

TEL-HAI COLLEGE ART INSTITUTE,UPPER GALILEE 12210 "7V 771 .17, IMINX7 11O, *N-71 N770ND




Ilana Baumsn Tan Honter
Coordinator 54 Vicars Hill
I S0 London SE I3
Tel Hai England
Israel

Ist May 1984

Dear Ilana,

I have enclosed a photocopy of an article Iwwote about Tel Hai '83
for the English art magazine ART MONTHLY.. T hope)you might like to keep it with your
archive on Tel Hai. I am not certain whether it has been published yet, but will
send you a copy once it is. “RELL o

oF

o TN
I would also be very grate ou ¢ould send Amnon Barzel a copy, 2s I don't
have his address, with my best Wis! z ARTLAB

If you are planning a third Tel Hai I é@dnzy)ﬁch like tb hear about it. I so
very much enjoyed my short time ‘here last year.

In the meanwhile my bestliwishes tolyouy IViedia Archive

Yours sincerely,

Ian Hunter

| &
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TEL HAI Contemporary Art Meeting
Israel, August 31 - September 3 1983

Tel Hai, located in the foothills overlooking Galilee, is a College and
kibbutz community which has become fiarmly established as host to one of
Israel's most 1mportant contemporary art events. Tel Hai which in Hebrew
means "Height of Life", is also one of those geographical and political
pressure points, where as recently as 1981 incoming katyusha rockets
blasted the olive groves destroying sculpture left behind from ° «

previous art events.

Organised by the staff, artists and kibbutz communities associated with the
college, under the direction of permanent. curator Amnon Barzel (Israel's
curator for past Kassel and Venice Biennales) Tel Hai '83 brought
together some 40 Israéli’'artistsd, 'includingl/'local kibbutz artists as well
as those with establishad':ﬁstions and others well lfmnown at home and
abroad. And an internatio ntingent representedﬁby Anish Kapoor (Britain),
4 Mauro Staccioli (Italy),_i néEE%ﬁOppeﬁﬁ%ﬂd\@USA). Jochen Gerz (Germany),

in what was essentially a sculpture . event but whicg}ggcluned performance,
indoor exhibitions, dance and experimental music.

Public Art and Early Media Archive

Attended by over 60,000 people during the four days of the actual festival,
Tel Hai was very much a national art event, which a very distinct local
flavour. It was also a very important meeting ground for artists, public
and critics. Celebrated as the only international art enterprise organised
and supported by socialist communities (the kibbutzim), its community spirit
and informality contrasted sharply with the institutionalised rituals and
marketplace pressures of such art events as Kassel and Venice. Artists lived
and worked on site supported by the local kibbutzim, who with their
customary generosity supplied artists with almost everything from bull dozers
and workshop facilities to volunteer labour crews for an estimated 50 individ-

ual art projects.

(\'




TEL HAI '83 2.

The rugged natural beauty of the land, combined with the rich archaeological

and historical associations of the place, inevitably provided the main focus for
much of the outdoor work produced at Tel Hai. Ezra Orion's 'Towards. the Rift '80 -
183! explored global tectonic fault lines with references also to present

day political divisions between nations, while David Fein's massive " arch

of bassalt boulders dominated the head of the valley above Kiryat Shmona

like some ancient megalithic monument. Influenced by the history and the

mountain Micha Ullman erected 'Heavens', a chair shaped block of hewn stone
angled over a rock carved trench, as though about to fall; a view cf the

sky from a defensive position.

Local customs, mixed in with mythological references came through strongly in
the work of veteran artist Menashe Kadishman, whose painted metal cut-out
donkeys perched on rock strewn mounds, with/real donkey tethered alongside.
Zadok Ben David, a London based'ar tidﬁ'\udedﬁﬁiiﬁiipgﬁg Qree, constructed
poﬂhr brancnqs. as a symbolic Act of the
continuation and renewal of gh woontact between Tel Hai and Kfar Giladi.
Similar connections, between théﬁ:;:ly pioféexis and the present wers evoked
te concrete ‘wall with . paintings on both
gides celebrating the vision and sacrifice of Trumpeldor the Israeli hero,
and Zigi Ben Haim's 'Lﬁxﬂpn,qﬂ;thgL?;;qppwhyhithnprtrayed Israel's mythological
heros (ancient and modern) as huge lumbering constructions of resin coated

from small lengths, of

in the work of Ivan Schwebel;

sacking on concrete stilts, heading up the trail used by the early pioneers.

Yet such a landscape contains its troubled past and an uncertain future.
Ophira Barak's indoor installation with bunker-level view of a landscape
full of hidden danger; and Hanina Neufeld's 'Among Fences', a tight

inwardly spiraling ring of anti-terrorist fences, pointsup clearly the deep
anxieties and suffer_ing that lie close to the surface of everyday life in

Israel.

As I.A.F. Phantoms flashed overhead, Joshua Neustein set fire %o a life size
outline of a jet bomber drawn with rubber inner tubes on the ground,
scorching the earthi-and sending columns of dense black smoke high into the
sky. Nearby, under the shadow of Dov Or Nir's Kfir fighter plane and Nagasaki
Atom bomb companion piece beautifully crafted life size in olive branches,
BukySchwartz's installation of dynamited and paint splattered boulders
attested to the sometimes violent nature of the creative act itself.

)




3.
TEL HAI '83

Tel Hai, however, was not the '"mighty and even obsessive anti-war
demonstration" that one critic in the Jerusalem Post termed it, but
rather provided a convenient and probably very necessary vent for some
of the frustrations and tensions, welling up in opposition to Israel's
involvement in an unpopular war in Lebanon. Tel Hai had its gentler and
more lyrical side too, the majestic pulsating electronic music of Yossi
liar Haim filled valleys and hills with the audible energy of Tel Hai,
while indoors, were slide installations by Michael Druks, .. & fine
exhibition of paintings on paper by Moshe Gershuni and next door in

the inflatable exhibitions tent Anish Kapoors hi-chrome powdered wall
plece.

Israeli sculpture activity, to judge by the sampling at Tel Hai last
summer is without aydoubt extraordinary in its diversity and sheer

NN A INI

energy. Although the quality of some of the work was uneven in parts, in
genoral one came away with £h impression o£\§38§%liity and directness
and a sophistication in ﬁﬁé";gt works, which lends strength to the
argument that events 1ike Tdi 1, orgaélsed for artists and with the full

support of the community,are likely\to become the new powerhouses for

contemporary art developments 1n the future. A third Tel Hai is to be
Art and 18, ALC

organised in mid-1985f”for more ”’rhﬂtionto “this and Tel Hai '83, contact
Ilana Bauman, Coordinator, Tel Hai, Tel Hai College Israel.

Ian Hunter

| &
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Manchester Polytechnic

Director K Green BA MA

Institute of Advanced Studies
Dean J Langrish MSc PhD

All Saints

Manchester M15 6BH
Telephone 061-228 6171

Our reference Your reference Date 4 June 1987

Ms Arie Sagi

co-ordinator

Tel Hai '87

Tel-Hai - Cotiege Art Institute
Upper Galilee 12210

ISRAEL

Dear Ms Sagi

Thank you for your letter informing me about the 1987 'Tel-Hai
Contemporary Art Meeé”or_)‘rpm ATTNI MY NUINX MK

Having attended tne last
practicing sculptor work
in Britain, I would be i
interest you to Know
Manchester Polytechnic on,
and related research work:

1983 and =2lso as a

ﬁr}gﬁﬂ%{g tly employed by the
s ture ig’fthe environment project
Lyy
I look forward to hepublie PRelnkrPaErN Mredia Archive

Yours sincerely

TomHomber

Ian Hunter
Research Assistant
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UNIVERSITY OF MAINE & Augusta

University Heights
Augusta, Maine 04330
207/622-7131

July 9, 1985

Ilana Bauman
Art Director
Tel Hai College
Tel Hai, Israel

Dear Ilana Bauman:

With great interest I have read about the 1983, Contemporary Art Meeting
in Tel Hai. I am an environmental sculptor who has been working for the
past twelve years constructing projects at colleges and other community
sites around the United States. Most recently, I completed a major
commission for a steel corporation that resulted in a five ton sculpture,
titled, Homage to théest ViTlage™i1 X NUINK NN

u if asimiliar meeting will be taking place
if itewould be.possible for me to submit

t I/'m §Jdered for participation

in this special art even k focd§§§ gﬁi regional history and activity
and involves community partic -, The 198 ‘Contemporary Art Meeting
sounded 1ike a most wonderful event 1ncprpora¢ g the contemporary arts,

the Israeli landscape and people.

Thank you for any inforatioh that™you'fiay'bé ab1é to provide. I look

foward to hearing from you.

I am interested to learn fro
in Tel Hai in the future.
a portfolio of my project

Sincerely,

a1y

Robert I. Katz
Associate Professor of Art
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Kunstverein Ludwigsburg
Frac Rhone-Alpes

8 ARTISTES FRANCAIS
CONTEMPORAINS

zeitgendssische Kunst aus Frankreich
aus der Sammlung des Frac Rhone-Alpes

KUNSTVEREIN LUDWIGSBURG

Villa Franck und Schlo3 Ludwigsburg
22. August - 24. September 1987




Eine Ausstellung des Kunstvereins Ludwigsburg in Zusammenarbeit mit dem Fonds Regional
&’Art Contemporain Rhone-Alpes und dem Institut Frangais de Stuttgart unter der Schirmherr-
schaft von Ministerprisident Lothar Spith.

Ausstellung und Katalog wurden wesentlich gefordert durch die Daimler-Benz AG und das
Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst Baden-Wiirttemberg.
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GruBBwort

Der Gedanke der Ausstellung »Zeitgendssische Kunst aus Frankreich« wurde bei einer Reise
einer baden-wiirttembergischen Kunstdelegation durch die franzésische Partnerregion Baden-
Wiirttembergs, Rhone-Alpes, geboren. Die Ausstellung fordert also die deutsch-franzosischen
Beziehungen und ist zugleich selbst Ergebnis deutsch-franzisischer Aktivititen.

Nicht nur als Ministerprisident des unmittelbar an Frankreich angrenzenden Bundeslandes,
sondern auch in meiner Eigenschaft als Beauftragter der Bundesregierung fiir die kulturelle Zu-
sammenarbeit zwischen der Bundesrepublik Deutschland und Frankreich begriiBe ich es, daB
der Kunstverein Ludwigsburg diese Ausstellung veranstaltet. Partnerschaft ist nicht nur Zusam-
menarbeit auf wirtschaftlichem, technologischem und wissenschaftlichem Sektor, sondern gera-
de auch kiinstlerischer und kultureller Austausch. Ich bin sicher, daB die Ausstellung in Ludwigs-
burg ein guter Beitrag zur Férderung der deutsch-franzosischen Beziehungen sein wird.

Besonders freue ich mich, daB zur Ausstellungseroffnung auch Vertreter unserer Partnerregion
Rhone-Alpes anwesend sind. Der nach dem GroBraum Paris bedeutendste wirtschaftliche, indu-
strielle und wissenschaftliche Ballungsraum in Frankreich ist in seiner Substanz, seinen Interes-
sen und seinen Zielsetzungen mit unserem Bundesland sehr eng verbunden. Die bereits beste-
henden iiber 50 Partnerschaften zwischen Gemeinden Baden-Wiirttembergs und der Region
Rhone-Alpes machen deutlich, daB sich eine lebendige, Partnerschaft entwickelt hat.

Im Namen der Landesregierung heiBe ich alle Besucherinnen und Besucher der Ausstellung will-
kommen. Den Veranstaltern wiinsche ich daf} ihre Bemiihungen und ihre Arbeit angemessen
gewiirdigt werden. Ich bin §icher, daB sich an diese erste Ausstellung kiinstlerischer Werke aus
der Region Rhone-Alpes weitefe deutsch-franizdsische. Aktivititen anschlieBen werden.

S—

Lothar Spiith
Ministerpriisident
des Landes Baden-Wiirttemberg

(€



Am Anfang der kulturellen Beziehungen zwischen dem Land Baden-Wiirttemberg und der
Region Rhone-Alpes steht eine Ausstellung, die Neuerwerbungen des Frac zeigt; dies zeugt
von dem Interesse, das dieser jungen regionalen Institution im Ausland entgegengebracht wird.

Im Rahmen des 1986 zwischen unseren beiden Regionen geschlossenen Kooperationsvertrages
bestand die erste in der Region Rhoéne-Alpes empfangene deutsche Delegation aus Kunstexper-
ten und war Ausdruck des beiderseitigen groBen Waunsches, den Austausch in diesem Bereich zu
fordern. Bereits bei diesem ersten Zusammentreffen wurden zahlreiche Ideen entwickelt und
Projekte gestartet.

Ich danke Martin Hagenmiiller vom Kunstverein in Ludwigsburg fiir seine Initiative, der, wie ich
weiB, bald weitere folgen werden. Meine Dankbarkeit giltauch Helmut Gerber und Jean-Baptiste
Joly, die mit Engagement und Fachwissen mit uns eine lebendige und neuartige Form der Zusam-
menarbeit auf soliden Grundfesten als wahres Bindeglied des Europa von morgen, aufzubauen
wissen.

Jacques Oudot
Priisident des Frac Rhone-Alpes
Vize-Prisident des Regionalrates
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Vorwort

Der Kunstverein Ludwigsburg zeigte in den vergangenen Jahren wiederholt Ausstellungen zur
franzosischen Gegenwartskunst. Die Ausstellung »8 Artistes frangais contemporains« ist jedoch
nicht nur eine Fortsetzung dieser Reihe, sie ist ein erstes Projekt im Rahmen der 1986 vereinbar-
ten Partnerschaft zwischen dem Land Baden-Wiirttemberg und der franzdsischen Region Rhone-
Alpes. Diese Partnerschaft soll im Rahmen des deutsch-franzdsischen Freundschaftsvertrages
besonders die Zusammenarbeit in den Bereichen von Kunst und Kultur vertiefen und die Ko-
operation zwischen den einzelnen Kunstinstitutionen der beiden Regionen intensivieren. Die
Ausstellung kann hierfiir als Beispiel gelten.

Die Region Rhone-Alpes mit ihrer groBen Flichenausdehnung und ihrem kulturellen Mittel-
punkt Lyon ist nicht nur eine wirtschaftsstarke Region, sie weist auch beispielhafte und leistungs-
fihige Einrichtungen moderner Kunst auf. In den letzten Jahren entstanden unter anderem
durch die Dezentralisierungsbestrebungen bedeutende, vorwiegend auf die Priisentation der
Gegenwartskunst ausgerichtete Einrichtungen wie zum Beispiel das Magasin in Grenoble, das
Nouveau Musée in Villeurbanne, Espace Lyonnais d’Art Contemporain (E.L.A.C.) und Musée
Saint Pierre in Lyon oder der Fonds Régional d’Art Contemporain (Frac) Rhone-Alpes.
Gerade diese Frac’s sind das eigentliche Instrument der Dezentralisierung in der Bildenden
Kunst. 1982 aufInitiative von Jack Lang gegriindet, istes ihre Aufgabe, in den 22 Regionen Frank-
reichs Sammlungen zeitgendssischer Kunst aufzubauen. Dies geschieht nicht etwa unter einem
regional verengten Blickwinkel, sondern ganz entschieden mit einem Anspruch von internatio-
nalem Niveau. Heute weisDdiel Sammiung des FragRhonesAlpes, die auf figurative Malerei in
Frankreich, junge européische Skulptur und Kiinstler-Fotografie spezialisiert ist, iber 600 Werke
auf, wovon etwa je ein Drittel vo! ionale/q,f\' &anzﬁgis&hen und internationalen Kiinstlern

erworben wurde. /& A

Die Ausstellung im Kunstverii igsburg zeigt au rgieser Sammlung eine Auswahl wich-
tiger Neuerwerbungen von Werken t')sischéﬂ%(t{ii/si rund gibt damit einen interessanten
Einblick in das aktuelle Kunstschaffen i Frankreich und’in die Ankaufspolitik des Frac.
Erstmals findet eine Ausstellung des Kunslveréﬁg‘an zw_g:}érten statt. Neben der Villa Franck ist
ein weiterer Teil der Ausstellung, eine Video-Installation von Ange Leccia, in einem Raum des
Ludwigsburger SchlosseSzinseheént Amc9: Septemberd 987jdht sich zum 25. mal der Tag, an dem
Charles de Gaulle im Innenhof dieses Schlosses seine beriihmte Rede an die deutsche Jugend
hielt. Diese Rede, im Beisein von Konrad Adenauer, war eines der herausragenden Ereignisse in
der damals gerade entstehenden Freundschaft zwischen Frankreich und der Bundesrepublik. Ein
internationales Veranstaltungsprogramm der Stadt Ludwigsburg wird im September in Ludwigs-
burg an dieses Ereignis erinnern. Die Ausstellung mit zeitgendssischer Kunst aus Frankreich ist
ein Beitrag zu diesem Programm.

Die Vorbereitungen fiir die Ausstellung lagen auf franzosischer Seite in den Handen von Jacque-
line Rozier vom Frac Rhone-Alpes. Ihr gilt unser herzlicher Dank fiir ihr Engagement und die
Aufgeschlossenheit fiir dieses erste gemeinsame Projekt. Besonderer Dank gebiihrt auch Marie-
Claude Jeune und Jean-Baptiste Joly fiir ihre wertvollen Beitriige und ihren Rat, den Sie uns zur
Verfiigung stellten. Wir danken der Daimler-Benz AG fiir ihre groBziigige Unterstiitzung beider
Herausgabe des Katalogs, ebenso dem Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst und der Stadt
Ludwigsburg fiir die Forderung dieser Ausstellung.

Willy Rauen Martin Hagenmiiller
Kunstverein Ludwigsburg

| (8



Der Frac Rhone-Alpes

Der Frac (Fonds Régional d’Art Contemporain - Regionaler Fonds fiir zeitgenossische Kunst)
Rhone-Alpes ist einer der ersten gewesen, die seit Herbst 1982 gegriindet wurden. In viereinhalb
Jahren hat er 620 Kunstwerke zusammengetragen. Er hat sich eine Aufgabe gestellt, die bisher
von den franzosischen Museen etwas vernidchlissigt wurde und versucht, das aktuelle kiinstleri-
sche Schaffen zu fordern. Die Werke, die angekauft werden, miissen von lebenden Kiinstlern und
nach 1960 entstanden sein. Dadurch trégt der Frac nicht nur dazu bei, die zeitgendssische Kunst
bekannt zu machen, sondern bietet ihr auch eine Existenzgrundlage.

Die ersten Ankiufe lassen sich in drei Gruppen einteilen:

Die figurative Malerei in Frankreich: die Figuration Narrative der 60er Jahre, Nouvelle Figuration
der 80er Jahre

Foto-Kiinstler

Die Skulptur, hauptsichlich europdische Skulptur um die italienische »arte povera« und um die
englische Skulptur

Folgende Schwerpunkte bestimmen heute die Ankaufspolitik:

Auftrige an junge Kiinstler mit dem Ziel, experimentelles Arbeiten zu fordern.

Der Ankauf von einigen groeren Arbeiten, die bereits bestehende Ensembles vervollstindigen
und die sich in Sammlungen,der regionalen Museen;einfligen.

Eine von Jean-Frangois Chevrier zusammengestellte Foto-Sammlung zum Thema »Kérper«.
Eine Sammlung von zeitgeng§sisehen Mdbéln.

Seit Dezember 1983 hat der Fracizahlreiche;Werke; den Museen und Kunsthallen der Region
Rhone-Alpes als Leihgaben zurVerfligung gestellt und yor allem durch bisher 53 Ausstellungen,
die in der Region, in ganz Frankreich und im Ausland gezeigt wurden, seine Sammlung der
Offentlichkeit zuginglich gemacht.

Im April 1987 wurde ein neuartiges Projekt der Kunstvermittlung realisiert: der Fracotrain, ein
zum Museum umgestaltétér'Eisenbahhwaggon “der ‘auf'drei regionalen Bahnstrecken fihrt und
tiaglich mehr als tausend Reisende befordert.

Im Mai 1987 konnte der Frac Rhone-Alpes in die Villa Gillet einziehen, deren weitldufige und
groBziigige Anlage aus dem Beginn des 20.Jahrhunderts die Stadt Lyon iiberragt und deren
offentlicher Park ein idealer Rahmen fiir zeitgendssische Plastik ist. Die Villa Gillet beherbergt
Biirordume und Depots; sie wird es ermoglichen, neue Aktivititen zu entwickeln und wird
die der regionalen Museen ergidnzen:

Piddagogische Aktionen im schulischen Bereich

Datenbank iiber die regionalen Bezugsquellen im Bereich der Dokumentation iiber zeitgendssi-
sche Kunst

Koordination und Verbreitung von Informationen iiber regionale Aktivititen im Bereich der zeit-
gendssischen Kunst.

Jacqueline Rozier
Frac Rhone-Alpes

s
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Daniel Buren

geboren 1938 in Boulogne-sur-Seine
lebt und arbeitet in Paris
Jfranzésische Nationalitét

Titel der Arbeit: ohne Titel

unsigniert, undatiert

entstanden 1970-1971

Technik und Material: Markisenstoff und Acryl, NINK N
Mafe: 250 x 200 cm A e

Diese Arbeit von Buren kann‘,“a‘ls €in Ubergangswerk_bctrachlet werden, das zwischen seiner
Arbeit aus den Jahren 1967-1970 lind) den hetité Wohibekannten anzusiedeln ist.

Aus seiner ersten Schaf'fcnspériode'bﬁhigt erden Untergrund, d. h. den Markisenstoff bei, hier in
Form eines Rechtecks mit abwechselnd weiBen und orangéfarbenen, 8,7 cm breiten Streifen. Um
diesem Stoff einen kiinstlerischen Ausdruck zu geben, hat Buren auf der linken Seite ein weiBes
Band mit Acrylfarbe aufgetragen. Durch Abschneidendesoberen linken Teils des Rechtecks - so
bildet er ein kleines Dreieck, das sich im oberen Bereich der Wand befindet, auf der die Markise
angebracht wurde - kann Buren eine Arbeit realisieren, die je nach Ortlichkeit verinderbar ist;
die Dimensionen des ausgestellten Werkes wechseln mit der Funktion des Raumes. Buren hat
dieses Werk als eine flexible Arbeit konzipiert, die sich an jeden Raum anpaBt.

Die Arbeit wurde bereits gezeigt in:

»20 ceuvres de la collection Rhéne-Alpes«, Frac Rhone-Alpes, Centre d’art Contemporain, Genf, 1985.

»Uno Sguardo: un regard de Bruno Cora sur les ceuvres du Frac Rhone-Alpes«, CNAC, Grenoble, 1986; Académie des
Beaux-Arts, Neapel, 1987.

»Un apergu de I'art frangais dans la collection du Frac Rhone-Alpes«, espace Baudelaire, Rillieux-La-Pape (Rhéne), 1987.

Bibliographie zur Arbeit:

Uno Sguardo: un regard de Bruno Cora sur les ceuvres du Frac Rhone-Alpes, CNAC, Grenoble, 1986, ill.

Uno Sguardo: un regard de Bruno Cora sur les ceuvres du Frac Rhone-Alpes, Académie des Beaux-Arts, Neapel, 1987, ill.
Einladungskarte »Un apergu de P'art frangais dans la collection du Frac Rhone-Alpes«, espace Baudelaire,
Rillieux-La-Pape, 1987.
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Jacqueline Dauriac

geboren 1945 in Tarbes
lebt und arbeitet in Paris
Jfranzésische Nationalitit

Titel der Arbeit: »Polaroids, Flowers and Light«
unsigniert, undatiert

entstanden 1985 .

Technik und Material:'Installation”
Fotografien, Vasen und Blumen, Sockel, Spots
Maf3e: verinderlich, je nach Ratimgio/fe.

Zwei Fotos von je 124 x 124 gh =

Fiir diese Installation verwendet Jacqueliné Dauriac zwei Fotografien, die Polaroid-Bilder im Ent-
wicklungsprozeB darstellen, das eine rosa, das-andere rot, zwei BlumenstriuBe in der Farbe der
Fotografien und einen Sockel, auf dem einer der StrjuBe steht; der andere steht auf einem Tisch,
der zum Ausstellungsritiri géhdtt. Fofos unld BldmenstriuBe werden durch Spots angestrahlt.
Das Vorgehen von Jacqueline Dauriac zielt darauf ab, den Betrachter aus der Reserve zu locken.
Sie mochte durch Darstellung von vertrauten Objekten unseren Blickwinkel 6ffnen und unsere
oft eklektische Kunstauffassung erweitern.

Diese Verfremdung von vertrauten Objekten veranlaBt sie, die Fotografie nicht als einfache Dar-
stellung des Vergangenen zu verwenden, sondern als Mittel, die Realitiit entstehen zu lassen.
Ihre Installation zeigt in der Tat auf, daB die Blumen iiber den Umweg der Fotografie ausgewiihlt
werden konnen, also tatsiichlich existieren.

Jacqueline Dauriacs Absicht ist es, die Realitiit sehen zu lernen und dadurch sich selbst zu ent-
decken.

Die Arbeit wurde bereits gezeigt in:
»Jacqueline Dauriac, Polaroids, Flowers and Light, Galerie J. L.J. Bertin, Lyon, 1986.
»Un apergu de Part frangais dans la collection du Frac Rhone-Alpes«, Espace Baudelaire, Rillieux-La-Pape (Rhone); 1987.

Bibliographie zur Arbeit:

Farbige Postkarte, Frac Rhone-Alpes, Dez. 1986.

Einladungskarte »Un apergu de Iart frangais dans la collection du Frac Rhone-Alpes«, Espace Baudelaire, Rillicux-
La-Pape, 1987.

(&




Philippe Favier

geboren 1957 in Saint-Etienne
lebt und arbeitet in Saint-Etienne
JSranzésische Nationalitdt

Titel der Arbeit: Bataille d’Atherines

signiert, datiert

entstanden 1982 N TN 127X N1INX
Technik und Material: bemaltes Papier (Acryl, Silberlack),
zerschnitten und auf weifles Papier.geklebt. ~
Mafe: 80x120 cm )

Diese Arbeit setzt sich aus mehreren \hundert klginen Papierteilchen zusammen, die ein
Schlachtfeld darstellen. Sie gehort zu einer Setie, di¢ von Altdorfers »Alexanderschlacht« beein-
fluBt wurde.

Die Arbeit wurde fiir.dje Biennale von Pariskonzipiertyosie direkt an die Wand geklebt wurde:
es war das aus der gréfiten Anzahl von Elementen bestehende Werk.

Atherine: in Schwirmen lebender kleiner silberner Fisch.

Die Arbeit wurde bereits gezeigt in:

XII. Biennale Paris, ARC, Paris, 1982.

Frac Rhone-Alpes, Ankauf 1983, Centre d’Arts Plastiques, Villefranche-sur-Sadne (Rhone), 1983.

Was ist ein FRAC? 100 in Rhone-Alpes angekaufte Werke von 75 Kiinstlern, Fondation Nationale des Arts Graphiques
et Plastiques, Paris, 1984.

Auswahl von Werken aus der Sammlung des FRAC, Etablissement Public Régional, Charbonniéres-les-Bains
(Rhone), 1984.

La peinture refigurée, Musée de Brou, Bourg-en-Bresse (Ain), 1984.

Retour a la figuration, Salle des fétes, Péage de Roussillon (Isére), 1984,

Philippe Favier, Grafic, LEP de Saint-Fons (Rhone), 1986,

Du Petit, Werke des Frac Rhéne-Alpes, Bibliothéque Max-Pol Fouchet, Givors (Rhéne), 1986,

Philippe Favier, Musée de I’Abbaye Sainte-Croix, Les Sables d’Olonne, 1986; Villa Arson, Nice, 1986:

Musée départemental de Rochechouart, Limoges, 1987,

z

Bibliographie zur Arbeit:

Frac Rhéne-Alpes, Acquisitions 1983, Frac Rhéne-Alpes, Lyon, 1983, ill.

Quelques achats du musée nomade, Les années 80, Nr. 1, 1983, S. 15, ill.

Marie-Annick Depagneux, »Les acquisitions du FRAC«, Le Progrés (Rhéne), 6. Dezember 1983, ill.

Qu’est-ce qu’un Frac? 100 ceuvres de 75 artistes acquises en Rhone-Alpes, Frac Rhone-Alpes, Lyon, 1984, Nr. 30, ill.
Louise Ferrari, Philippe Favier, Cahiers de I'’Abbaye Sainte-Croix, Nr. 53, Musée de I'’Abbaye Sainte-Croix, Les Sables
d’Olonne; Musée départemental de Rochechouart, Limoges, 1986,
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Ange Leccia

geboren 1952 in Minerviu (Korsika)
lebt und arbeitet in Paris
Jranzésische Nationalitiit

Titel der Arbeit: Arrangement

unsigniert, undatiert

Technik und Material: Vitrine mit Leinwand, Videogerit, -,
Videoband U-matic (Dauer 60 Minuten) =~ =~~~

Mape: verdinderlich, je nach Raumgr{i/fe

»Arrangement« ist eine Vid‘ép In§tallation die fioh M%7z 1985 im Marius-Mermillon-Saal (ELAC,
Lyon) kreiert wurde. Sie besteht duS'einem ¥ideo-Farbfilm, der auf den Leinwand-Hintergrund
einer Vitrine projiziert wird, iiber die er hinausragt. Unermiidlich zeigt sie und liBt sie das Anrol-
len und Ablaufen des Meeres an einem Kieselsteinstrand ertonen.

AufKorsika hat Lecciag.am Moer gewohnt: Und.es hat.aughbereits seine erste Arbeit beeinfluBt:
ein auf das Anrollen und Ablaufen der Wellen projiziertes Bild. »Ich hatte bei Einbruch der
Nacht mit der Projektion begonnen und je weiter die Nacht fortschritt, je mehr driickte sich das
Bild auf den Gischt. An diesem Tag war Sturm, das Meer bildete eine weiBe Leinwand.« (Aus
Liberation, 4. 3.1985)

Fiir Leccia ist die Kunst mit dem Meer vergleichbar, schwankend, in Bewegung, stindig in Frage
gestellt ohne jedoch jemals ihre Identitiit zu verlieren. Die Kunst wiederholt sich wie die Welle
unermidlich und ist doch jedesmal anders. Indem man das Meer in eine Vitrine steckt, wird die
Geschichte der Kunst verstiindlich. Aber es ist auch Ausdruck des Wunsches, gegensiitzliche Ele-
mente zusammenzubringen, die Ausdruck unserer Lebensart sind: die tigliche Konfrontation
der Natur mit der Technologie.

Die Arbeit wurde bereits gezeigt in:
»Ange Leccia«, ELAC, Salle Mermillon, Lyon, 1985.

Bibliographie zur Arbeit:

Art Contemporain Rhone-Alpes, No. 1, Herbst-Winter, 1984-1985, ill. Umschlag.

Daniel Soutif, »la vidéo au bout de la plage«, Libération, 4. Miirz 1985, S. 83, ill.

Didier Semin, »un certain art frangais: quand les formes deviennent attitude«, Art Press, No. 104, Juni 1986, S. 29.
»Machines affectées«, Les cahiers de I'abbaye de Sainte-Croix, No. 54, Les Sables d’Olonne, 1986, S. 59, ill.




Francois Perrodin

geboren 1956
lebt und arbeitet in Paris
Jranzosische Nationalitit

Titel der Arbeit: 11.36

unsigniert, undatiert

entstanden 1984

Technik und Material Holz, G las; Acmi-auf Hartfasen)
Mafle: 2x65x65 cm; 1x65x100,5 cm

Diese Arbeit ist eine Wandiﬁpmllpngn, diesich aus drej Elementen zusammensetzt, zwei Quadra-
ten und einem Rechteck, wobei jedes ausein ’rle'dh’men, einer Glasplatte und dem Bildgrund
besteht. Alle Bildgriinde sind identiseh, d.h, sie sind.alle in dem selben Grau gemalt, selbst die
Rahmen tragen die Farbe dés Bildgrundes. Nur der Rahmen des rechteckigen Bildes unterschei-
detsich von den iibrigen, erist in einer anderen Nuance gemalt. Im Verhiiltnis Linge zu Breite ist
das rechteckige Bild[dunch den Goldenén Schnitt/bestimmt, dies erlaubt die verschiedensten
Anordnungen. Nimmt man beispielsweise dem Rechteck ein Quadrat weg, behiilt das zuriick-
bleibende Rechteck das selbe Verhiltnis Linge zu Breite. Die MaBe der Rahmen bestimmen das
Raster, nach dem die drei Arbeiten angeordnet sind. Man muB unterscheiden zwischen dem
konkreten Charakter der Installation und seiner visuellen Wirkung. Das Werk von Frangois
Perrodin weist zwei Wahrnehmungsebenen auf: die erste ist durch die Objekte selbst (Rahmen,
Glasplatte, Bildgrund) als ihr wesentliches Element definiert. Die zweite definiert sich durch die
Spiegelung der Glasplatten, die dem Werk einen Aspekt des Beweglichen, des Labilen verleihen.
Denn je nach dem Ort, wo es sich befindet; und nach den unterschiedlichen Lichteinfillen éntste-
hen unterschiedliche Wirkungen. Jedes Bild triigt den Titel einer Seriennummer,*die auf das
benutzte Erarbeitungssystem verweist. Jedes Bild hat zwei Nummern, eine erste, die auf das
verwendete Erarbeitungssystem verweist und eine zweite, die chronologisch seine Realisierung
in der Serie bezeichnet.

Die Arbeit wurde bereits gezeigt in: .

»13 (Euvres du Frac Rhone-Alpes mises en dépot au Musée Saint-Pierre«, ELAC, Lyon, 1985.

Uno Sguardo: un regard de Bruno Cora sur les ceuvres du Frac Rhone-Adpes, CNAC, Grenoble, 1986; Académie
des Beaux-Arts, Neapel, 1987.

Bibliographie zur Arbeit:

Uno Sguardo: un regard de Bruno Cora sut les ceuvres du Frac Rhone-Alpes, CNAC; Grenoble, 1986, ill. >
Uno Sguardo: un regard de Bruno Cora suriesaeuvres du Frac Rhdne-Alpes, Académie des Beaux-Arts, Neapel, o
1987, ill. :




Georges Rousse

geboren 1947 in Nizza
lebt und arbeitet in Paris
Jranzésische Nationalitit

Titel der Arbeit: ohne Titel

unsigniert, undatiert

entstanden 1986 :

Technik und Material;: auf Zinkblech geleimte Farbfetografie, Einzelstiick
Mapfe: 200x 250 em

Diese Arbeit entstand auf Einladung des/ CIRVA (Internationales Forschungszentrum iiber Glas
d Kunst), Marseille, fiir die Ausstellung »A'tout verré« und nimmt eine zentrale Stellung im

zogen, und fiir die dritte habe ich eine Glasscheibe eingeschoben, die in perspektivischer Form
zerschnitten ist. Das Glas ist durchsichtig, aber es reflektiert auch, und dazu habe ich noch die
Wand hinter dem Glas zerschnitten; man sieht also ein anderes Zimmer dahinter. Alles spielt
sich in der Stiirke des Glases ab . . . der Transparenzeffekt und der Spiegeleffekt sind gleichzeitig
vorhanden.«

Die Arbeit wurde bereits gezeigt in:
»Atout verre«, CIRVA, Marseille, 1986.
Elac: 10 ans, Octobre des Arts, Lyon, 1986.

Bibliographie zur Arbeit:
Supplément a la lettre d’information, Ministére de la Culture, Nr. 192, 25. Mai 1986, Paris, S. 9, Farbill.
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Sarkis

geboren 1938 in Istanbul
lebt und arbeitet in Paris
Jfranzosische Nationalitdt

Titel der Arbeit: Le forgeron dans le role de Kriegsschatz
signiert, undatiert

entstanden 1983

Technik und Material! HolzKiste, rotes Neon,

Skulptur aus Lagermetall, Knetmasse, Tonbénder
Maf3e: 140 x 200 x 100 cm

Die Arbeit von Sarkis besteht as einer Holzkiste, inldie mit rotem Neon das Wort »Kriegsschatz«
(deutsch im Originaltext)'geschrieben ist: Auf dieser Kiste steht eine Skulptur des 19. Jahrhun-
derts, einen Schmied darstellend; dessen atis Knetmasse nachgemachtes Gesicht das Selbstpor-
trait des Kiinstlers ist. Um diese Installation herum Tiegen, willkiirlich verstreut auf dem Boden,
aus der Kiste herausquellende Tonbinder, die mit,groBen Operntiteln von Wagner, Schonberg,
Berg bedruckt sind. An'den ' Wdndenneun Agtiaftelle, 'die die Installation darstellen.

Sarkis versteht das Kunstwerk als Globales mit mehreren Bedeutungsmoglichkeiten: historisch,
sozio-kulturell, musikalisch, theatralisch etc. Ebenso stellt er seine Werke fiir einen bestimmten
Raum her, kann sie jedoch auch in anderen Zusammenhiingen aufstellen.

Sarkis benutzt den Begriff »Kriegsschatz« seit 1976. Fiir ihn miissen Kunst und Kiinstler als
Kriegsschatz eines Landes angesehen werden, da es immer eine Aneignung von Kultur-Produk-
tionen durch den Staat gibt.

Der Schmied in der Rolle des Kriegsschatz symbolisiert den Kampf des Kiinstlers, aber auch
seinen Sieg. Deshalb setzt Sarkis seinen Schmied mit dem Sieg von Samothrake in Beziehung.
Beide werden liegend dargestellt, auf einem von ihnen mit aller Kraft beherrschten Sockel.
Durch die Verwendung bedruckter Tonbinder verfolgt Sarkis mehrere Absichten: Konkretisie-
rung der Musik, sie existieren zu lassen, selbst wenn man sie nicht hort. Herstellung einer Ver-
bindung zwischen Schrift und Klang. Es st tatsichlich kein Zufall, wenn Sarkis Deutsch als
Lieblingssprache fiir seine Installationen verwendet, aus der er Schliisselworter als Arbeitsgrund-
lage entlehnt, denn sie war das Instrument wesentlicher Ideologien des 19. und 20. Jahrhunderts,
aber auch Sprache der Musiker, die er bewundert.




Dariiber hinaus wird die Bedeutung, die Sarkis dem Zeit-Phinomen zumift verstindlich, wenn
man weiB, daB8 diese groBen Meisterwerke von dem zeitgendssischen Musiker Boulez dirigiert
werden. Wie er es doch selbst sagt: »Wenn man Boulez Wagner dirigieren hort, spiirt man, daB
Schonberg, Berg und Weber tatsiichlich existiert haben.« So ist auch der Schmied in der Rolle
des Kriegsschatz in gewisser Weise eine Neuinterpretation des Sieges von Samothrake, der die
Existenz der griechischen Kultur des4. Jahrhunderts v. Chr. fiir den Menschen von heute greifbar
werden ldBt. Sarkis geht noch weiter: die Gesichter der von ihm gezeigten Skulpturen sind Selbst-
portraits aus Knetmasse, so daB er sie nach jeder Veriinderung seiner selbst umarbeiten kann.
Sarkis’ Skulpturen leben im gleichen Rhythmus wie ihr Schépfer. Man kann sagen, daB Sarkis’
Werk durch die zahlreichen Elemente, aus denen es geblldet wird, an der totalen Kunst teil-
nimmt. S S 1Y NINX 117N

Die Arbeit wurde bereits gezeigt in: —

»A Pierre et Marie, une exposition en anaux« 36, Rie"d’Ulm, Paris, 1983-1984.

»Néon, Fluor et Cie«, ISELP, Briiss¢lf W

»La fin des siécles, le début des su:dcs« ARE, Musée dArt-Modeme'de la Ville de Paris, 1984.

»Les trésors du Capitaine Sarkis«, ,NouvcuuMuscc Villeurbanne, 1985.

Bibliographie zur Arbeit:

Sarkis. Der Anfang der Jahrhunderte; DAAD g1ler|e P.ms 1984, |II 5 11, ill. Nr. 11.

Claude Rossignol, Sarkis éclaire le silence, Art Press, Nr. 77, Jan. 1984, S.12-14, ill.

La fin des siécles, le début; dcs sieeles, Sarkis:] ARG Mot \Q'Ar[Mngsr,n\c de la Ville de Paris, 1984, S.7, ill. Nr. 6.
Grand dictionnaire cncyclopedlquc Laroussc ‘Band 9, Pari , 1985, S.9336, Farbill.

3 Mises en scénes de Sarkis, Les trésors du Capitaine Sarkis, 1985, Nouveau Musée, Villeurbanne, Leeber Hosmann,
Briissel und Nouveau Musée, Villeurbanne, S. 88-87, ill.




Patrick Tosani

geboren 1954 in Boissy I'Aillerie
lebt und arbeitet in Paris
Jfranzosische Nationalitdt

Titel der Arbeit: La Pluie

unsigniert, undatiert

entstanden 1986

Technik und Material: 3 Abziige einer Cibachrome Farbfotografie
Mafle: 120x 170 cm

Tosani hat diese Vorrichtung nicht mit/dem Ziel entwickelt, Regen zu machen, sondern um
diesen Regen auf die Fotografigszzu bannen, Dieses Bild entstand also aus der Kombination von
Fallgeschwindigkeit des Wassers und Bélichtungszeit: Eine Arbeit, die in gewisser Weise ein
Experiment seines Mediums ist.

Diese Farbfotografie eines farblosen Motivs ist die erste aus einer Serie {iber den Regen: auf den
folgenden Fotografien hiilt Tosani mit den Satzzeichen einer Schreibmaschinentastatur den
Regen an oder leitet ihnoum: Eine [Form,\dasi Wetterhzuo»punktieren«.

Die Arbeit wurde bereits gezeigt in:

Surfaces sensibles, Chapelle de la Salpétriére, Paris, 1986.

Carte blanche a la couleur: Patrick Tosani, Cuchi White, Jean-Baptiste Carhaix, Fondation Nationale de la Photographie,
Lyon, 1987.

Bibliographie zur Arbeit:

Actuel, Nr. 85, November 1986, S. 201, Farbill.

Surfaces sensibles, Chapelle de la Salpétriére, Paris Audio-visuel, Paris, 1986, S. 6, Farbill.
Patrick Tosani, Fondation Nationale de la Photographie, Lyon, 1987.
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